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O presente trabalho tem como tema de investigagao uma aparente contradi¢cao
da Arquitetura Moderna. Partindo-se de uma pesquisa qualitativa na
modalidade de estudo de caso, objetiva-se verificar o que se pode depreender,
a partir da analise de cinco residéncias emblematicas (com enfoque em seus
interiores), sobre aspectos representativos do luxo nessas edificagbes em um
periodo em que o discurso era de preocupacdo social, voltado a escassez de

habitacdo e habitabilidade das moradias.

Palavras-chave: casa, arquitetura, interiores, luxo.

The present work has as its investigation theme an apparent contradiction of
Modern Architecture. Starting from a qualitative research in the form of a case
study, the aim is to verify what can be inferred, from the analysis of five
emblematic residences (with a focus on their interiors), about representative
aspects of luxury in these buildings in a period in which the discourse was of

social concern, focused on the housing shortage and habitability.

Keywords: house, architecture, interiors, luxury.
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Neste trabalho, proponho-me a estudar
uma aparente contradicao (dentre as varias) da
Arquitetura Moderna: a diferenga entre um
discurso preocupado, evidentemente com a
habitacdo social e a producdo de casas dos
arquitetos na primeira metade do século XX. Os
grandes centros urbanos, como Londres ou
Paris, no final do século XIX, apresentavam
sérios problemas relacionados a escassez de
habitacdo, dado o cenario do éxodo rural e o
consequente crescimento populacional
descontrolado nas cidades. O movimento era de
conscientizagédo sobre a importancia da higiene e
dos demais requisitos em relagao a habitabilidade
e as boas condic¢des de vida nos locais de moradia
que, em sua maioria, ndo eram providos nem
com 0 minimo necessario.

Os arquitetos envolvidos no que
poderiamos chamar de formulacdo da
Arquitetura Moderna manifestavam, desde o
inicio, através de discursos e textos, sua
preocupacao social e, por consequéncia, a
preocupacao com as condi¢cdes de vida naquela
época. A primeira guerra sé acentua ainda mais
esse sentimento de inconformidade. Porém, o
que acontece, de fato, € que boa parte das
casas modernas executadas na primeira metade
do século XX sao residéncias destinadas a uma
clientela de elite e rica, produzidas com recursos
muito sofisticados. Enfim, uma arquitetura cara

e para poucos. Essa realidade, além de revelar
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uma aparente contradigao pelo fato de a pratica
nao refletir as intengdes (ou promessas) que os
arquitetos vinculados ao movimento moderno
expunham, também provoca estranhamento por
outra raz&o: essa producgao elitista parece gerar
um certo constrangimento em seus autores e até
alguma contrariedade da critica, como se nao
houvesse espaco para a utilizacdo de materiais
ou moveis caros naquela época de penduria e
privacdo de uma maioria. Admitir — ou confessar
— a autoria de uma arquitetura de luxo tornou-se
um problema ético.

Em algumas situagdes, a dimensdo do
conflito chega ao ponto de levar a distor¢ao da
verdade. A autora Robin Schuldenfrei expde em
seu livro "Luxury and Modernism Architecture
and the object in Germany 1900-1933" a
manipulacido da foto do banheiro de Walter
Gropius para sua proépria casa. A versao da foto
feita pela fotdégrafa Lucia Moholy e publicada na
revista Bauhausbauten Dessau, como parte de
uma série de livros sobre a Bauhaus, mostra a
cuba dupla com superficie branca e lisa, como
se sua composicao fosse porcelana, sugerindo
um produto industrializado e padronizado ao
invés de um objeto de luxo, o que de fato era. A
imagem havia sido retocada e disfarcava a
verdadeira textura do tampo de marmore.

O recorte da pesquisa serdao casas
unifamiliares, sendo duas delas situadas na
América do Norte, uma na América do Sul e
outras duas na Europa. O foco sera voltado para
os interiores dessas residéncias, que se inserem
em um intervalo de tempo de duas décadas,

aproximadamente, entre 1930 e o comecgo de



1950. As casas sédo as seguintes: a Maison de
Verre (1927-1932), projeto do arquiteto Pierre
Chareau em Paris, Franga; a Casa Tugendhat
(1929-1930), projeto do arquiteto Ludwig Mies
Van Der Rohe em Brno, Republica Tcheca; a
Casa Tacubaya (1947-1948), projeto do
arquiteto Luis Barragan na Cidade do México,
Meéxico; a Casa Entenza (1950), projeto dos
arquitetos Ray e Charles Eames e Eero
Saarinen em Los Angeles, Estados Unidos; e a
Casa de Vidro (1950-1951), projeto da arquiteta
Lina Bo Bardi em Sao Paulo, Brasil.

Os objetivos gerais do trabalho sé&o
ampliar o conhecimento sobre a arquitetura, em
geral, e sobre o projeto moderno e seus
interiores. A insercdo da variavel interiores na
pauta da pesquisa académica em arquitetura
moderna é assunto que ainda hoje instiga
pesquisadores. Neste caso, a intencdo é
contribuir e ampliar a investigagdo do trabalho
de pesquisa desenvolvido pela professora Marta
Peixoto, minha orientadora, aqui no PROPAR
sobre o assunto.

O objetivo especifico da pesquisa é
analisar cinco obras modernas com énfase no
refinamento do projeto e da execugdo do
projeto, ampliando, assim, os conhecimentos
sobre tais obras. Levarei em consideragao seus
sistemas estruturais, os materiais utilizados nas
vedagdes horizontais e verticais, as estratégias
de iluminacdo natural e artificial, o mobiliario
solto e os itens de ambientac&o, assim como a
tecnologia empregada em sistemas de
climatizagdo e motorizagdo. O meu objeto de

estudo n&o é o discurso propagado na época,
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mas sim uma série de obras. Os textos servirdo
de material base para a sustentacao da ideia de
aparente contradigao anteriormente
mencionada, mas as analises se voltardo as
obras, especificamente as manifestacdes dos
aspectos de refinamento em algumas
residéncias emblematicas.

A primeira parte do trabalho consiste no
entendimento do contexto que remonta ao inicio
do século XX, amparado por textos como “Paris,
Capital do Século XIX”, de Walter Benjamin; “O
Futuro da Arquitetura desde 1889”, de Jean-
Louis Cohen; e “Histdria Critica da Arquitetura
Moderna”, de Kenneth Frampton. Para isso, é
necessario voltar-se ao século XIX e observar
qual era a situagdo das principais cidades
europeias e americanas, em qual estagio se
encontravam e de que forma se deu o processo
de industrializacdo, como eram as relagdes
trabalhistas e as dinamicas gerais da sociedade.
A segunda parte do trabalho apresenta os
estudos de caso. As anadlises das casas serao
realizadas utilizando como referéncia a tese
doutoral de Marta Peixoto, “A sala bem
temperada: interior moderno e sensibilidade
eclética”, e o livro “Authentic decor: the domestic
interior 1620-1920”, de Peter Thornton.

A abordagem metodologica do trabalho
sera de ordem qualitativa, mantendo um carater
predominantemente descritivo e analitico das
obras a serem estudadas. Primeiramente, irei
descrever caracteristicas das casas — como
implantacdo da edificagdo, partido, programa,
estrutura, materiais, mobiliario e peculiaridades

—, seguido de uma analise que buscara ressaltar



as caracteristicas representativas do luxo. O
trabalho utilizara fontes secundarias para
obtencdo de material. Serdo correlacionadas
producdes textuais de diferentes naturezas,
como livros, artigos, dissertagdes e teses, ndo
excluindo os estudos de croquis, desenhos
técnicos e fotografias. A revisao bibliografica
divide-se em trés partes: uma voltada para as
casas em si, uma vez que nao possuo fonte
primaria; outra voltada para o contexto da época
(virada do século); e outra voltada para os textos

sobre as casas.



A combinacéao de forcas
socioecondémicas e técnicas ao longo da
segunda metade do século XVIIl, segundo
Kenneth Frampton coloca em Historia Critica da
Arquitetura Moderna (2015, p.13-p.15),
transformou as cidades europeias como as
conheciamos. A producdo em massa de trilhos
de ferro, iniciada na década de 1760, foi uma
das inovacbes que merece destaque,
repercutindo na metalurgia inglesa com um
aumento de quarenta vezes na producido entre
1750 e 1850. A locomotiva rodando em trilhos de
ferro fundido viria no inicio do século XIX,
conectando a Gra-Bretanha e ampliando a rede
de infraestruturas. Com o aperfeicoamento de
técnicas médicas e com a melhora nos padrdes
nutritivos, a taxa de mortalidade comecgou a cair
expressivamente, dando lugar a uma
concentragdo urbana nunca antes vivenciada
que comecgou pela Inglaterra e se espalhou
pelas outras nagcdes em desenvolvimento.

O crescimento inconsistente nesse
periodo transformou bairros antigos em zonas de
extrema pobreza e, como naquela época as
redes de transporte publico ndo eram bem
desenvolvidas, iniciou-se a construgdo de
corticos e de moradias muito baratas, visando

proporcionar alojamentos aos trabalhadores
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proximos aos centros fabris. As condicbes
precarias desses espacos — sem iluminacéo,
ventilagcdo nem instalagdes de infraestrutura
adequadas - levaram ao acumulo de lixo e
excrementos, provocando alta incidéncia de
doengcas (como os surtos de colera e
tuberculose) e precipitando reformas sanitarias.

As alteragbes legais tiveram inicio na
Inglaterra, com a criagdo de comissdes
responsaveis pela investigacdo das condicoes
sanitarias dos trabalhadores e com a criagao da
Lei de Saude Publica de 1848. Tais mudancas
tornaram a sociedade brevemente mais
consciente sobre a necessidade de melhorar a
habitacao da classe trabalhadora (FRAMPTON,
2015, p.15).

Esse contexto, que veio sendo
conformado ao longo dos anos do século XIX,
proporcionaria mudangas importantes no inicio
do século XX. A ideia de atender as
necessidades das classes sociais exploradas
com programas arquitetbnicos era, segundo
Jean-Louis Cohen, levada em consideragao
pela primeira vez na histéria por arquitetos
profissionais. Ao longo do novo século, a pauta
foi amplamente abordada por movimentos
populistas “quer estruturalmente, por exemplo,
em termos de conjuntos habitacionais para
segmentos de baixa renda -, quer
esteticamente, buscando transpor poeticamente
linguagens vernaculas sem a mediagdo de
formas eruditas” (COHEN, 2013, p.16).

A arquitetura doméstica revela as transformacdes
em curso. As reformas que ocorriam nos Estados

Unidos, Francga, Inglaterra e Alemanha tinham
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causas sociais, politicas, tecnolégicas, espaciais e
estéticas. No plano social, pela primeira vez a
criatividade arquitetbnica era estendida a um
campo até entdo deixado de lado: a habitagdo para
os pobres. Em nome da higiene, agora questao
vital para as politicas publicas dos governos locais
e centrais, foram criadas normas para os projetos
de moradias populares, 0 que exigia
necessariamente os servigos de arquitetos
(COHEN, 2013, p.43).

A industrializacdo crescente aliada ao
éxodo rural resultou, no final do século XIX, na
urbanizagdo progressiva, responsavel pela
transformagdo de grande parte do mundo
ocidental. As cidades tornavam-se mais densas
e suas divisas municipais eram estendidas na
medida em que novos territérios eram
ocupados. Os servicos publicos e as redes de
comunicagcdo vieram pela necessidade de
prover novos tipos de edificagcédo, cujo espectro
variava de estacgdes ferroviarias de suburbio a
clinicas e banhos publicos; era demandada
pujanca da imaginagao arquitetdnica
(SUTCLIFFE, 1984).

Embora a questao da higiene nos centros
urbanos ja viesse sendo abordada desde
meados do século XVIIl na Franga, foi na ultima
década do século XIX que as reformas urbanas
foram efetivas, langando luz sobre as questdes
de moradia, transporte, educacao e lazer. A
discussao das cidades deixou de considerar
apenas o desenho urbano e comecgou a incluir a
concepcao dos edificios individualmente, dentre
suas preocupagdes, representando o}
pensamento arquitetdnico dominante por mais
de dois tergos do século XX. A preocupacéo era,

principalmente, a melhoria das condigdes de
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habitabilidade dos edificios. Se, por um lado, em
prédios de pessoas de classe média alta, as
estratégias eram mais sofisticadas — incluindo
escalonamento de trechos do edificio,
distribuicdo interna bem pensada e materiais
duraveis e de facil limpeza —, por outro, em
prédios de classe média baixa, elas eram
reduzidas a simples criagdo ou ampliagdo de
patios (COHEN, 2013, p.70-71).

Le Corbusier escreve em um dos ultimos
ensaios de sua publicacdo de 1923, Vers une
Architecture, chamado  “Arquitetura  ou
Revolugdo: ‘todo homem sabe hoje que
necessita do sol, do calor, do ar puro, dos pisos

limpos™. O desejo de mudanca, da melhoria das
condicbes de vida no sentido estrutural da
organizagao da sociedade e suas habitagdes,
nao surgia sozinho. A estética que seguia sendo
adotada na producgado de edificios e de seus
interiores também se mostraria incompativel
com os novos tempos, o que motivou artistas
reformadores alemaes, na primeira década de
1900, a buscar uma transformagao estética do
cotidiano através do estabelecimento de uma
alianca entre industria e arte. Assim, em 1907 foi
fundada, em Munique, a Deutscher Werkbund,
uma federagao que reunia arquitetos, artistas e
pessoas ligadas ao governo cooperando com a
industria para atingir a reforma da cultura
material (COHEN, 2013, p.85).

O periodo pos-Primeira Guerra Mundial
e, dez anos depois, a crise econémica de 1929,
geraram um cenario de escassez de habitagdes,
impondo, assim, novos métodos construtivos

através da produgdo de componentes
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padronizados. No caso de Viena, na Austria,
foram feitas 64 mil unidades habitacionais e,
diferentemente de outras cidades europeias que
buscavam deslocar esse tipo de moradia para
as periferias, as de Viena foram erguidas no
centro da cidade. O modelo dominante era o das
grandes  edificacbes que  conformavam
quarteirdes e se organizavam em torno de um
patio central, chamadas de Hof. A mais famosa
e ambiciosa delas foi projetada por Karl Ehn e
chamava-se Karl-Marx-Hof (1925-30). Com,
aproximadamente, um quildmetro e meio de
extensdo, a megaedificagdo contornava uma
praca inteira e previa sequéncias de patios onde
eram desempenhados servicos comunitarios
(COHEN, 2013, p.85).
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Os Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna, conhecidos como CIAM, foram
organizados por um grupo de arquitetos e
tiveram sua primeira edicdo na Suica, no
Castelo de La Sarraz, em 1928, cujo secretario-
geral, eleito na ocasido, havia sido Siegfried
Giedion. Os arquitetos participantes
compunham uma elite voltada para inovagao e
eram provenientes de diferentes paises
(representando a Francga, a Suica, a Alemanha,
a Holanda, a ltalia, a Espanha, a Austria e a
Bélgica)'; apesar de algumas ideias divergirem
em relacdo a particularidades, eles visavam,
através de uma declaragdo conjunta, se fazer
ouvir por donos de industrias e chefes de
Estado, pontuando sobre as concepgoes
fundamentais da arquitetura e urbanismo e
sobre suas obrigagcbes profissionais: "[...] 0
urbanismo é definido como organizagdo das
fungdes da vida coletiva, [...] ja se apontando as
trés funcbes-chave da cidade - habitacao,
trabalho, lazer — a serem articulados pela
circulacdo. Para efetivar esses principios,
controle do uso do solo, a legislagdo e a

regulacao do trafego sdo destacadas”™. Coube a
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Hélene de Mandrot, artista suica e patronesse
das artes e arquitetura, ser uma forte
estimuladora para o que viria a se constituir o
primeiro CIAM: "o objeto principal e a finalidade
que aqui nos reune, € articular os diferentes
elementos da arquitetura atual em um todo
harmonico, e dar a arquitetura um sentido real,
social e econbmico. A arquitetura deve,
portanto, liberar-se da estéril influéncia das
Academias e de suas formulas antiquadas"3.
No ano seguinte, Frankfurt sediou a
segunda edicdo do Congresso (Figura 2).
Segundo Cohen (2013) aponta em O Futuro da
Arquitetura desde 1889, o foco das discussdes
aqui era a moradia de subsisténcia, habitagdes
compactas e econOmicas que ficariam
conhecidas como Existenzminimum, o minimo
para a existéncia. Folz (2005) aponta que muito
mais do que uma simples relagdo de metragem
quadrada por pessoa, acrescentou-se o critério
do minimo social no debate; a concepcgao de
uma habitagdo minima envolveria resolucdes de
amplas necessidades bioldgicas e psicologicas
no sistema estatico da construgdo em si*. Duas
teses discutiram a necessidade da adequacéao
das leis aos novos modos de vida e aos novos
processos construtivos, assim como o papel do
Estado na garantia da qualidade e controle dos
processos especulativos na producdo de
habitagbes  operarias: “Os  fundamentos
sociolégicos da moradia minima”, de Walter

Gropius, e “Leis edificatorias e moradia minima”,
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de Hans Schmidt. Ernst May apresentou “La
vivienda para el minimo nivel de vida” e Le
Corbusier apresentou “Analisis de los elementos
fundamentales en el problema de la vivienda
minima”. A abordagem dessa pauta de forma
sistematizada em um congresso em 1929,
entretanto, é o reflexo de um movimento que, na
verdade, vem se articulando alguns anos antes.

O planejador urbano e arquiteto aleméo
Ernst May foi recrutado pelo prefeito de Frankfurt
para execugao de programas de obras para a
municipalidade entre os anos de 1925 e 1930.
May adotou uma politica bastante
fundamentada na estandardizaciao de
elementos construtivos, o que acabava, de certa
forma, uniformizando as unidades habitacionais.
As solugbes para as configuragdes dos
conjuntos  evoluiram rapidamente e a
envergadura dos empreendimentos permitiu a
experimentagdo com elementos pré-fabricados,
como a aplicacao de painéis em concreto pré-
moldado cada vez maiores. O olhar para a
racionalizacdo e para tornar enxutas as
estruturas, entretanto, ndo parava na escala da
edificagao; pelo contrario, avancava em direcéo
aos interiores das unidades. Foi dentro de um
cenario onde as agdes domeésticas eram
racionalizadas segundo principios tayloristas
que a arquiteta Margarete Schutte-Lihotzky
(integrante da equipe de May) desenvolveu a
"cozinha de Frankfurt", espaco pensado como
uma estacao de trabalho da dona de casa. Um
dos objetivos da simplificagcdo das atividades
domeésticas era a emancipac¢ao da mulher para

uma vida fora de casa, na participagao de
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trabalhos  remunerados em  escritorios,
industrias ou na administracdo publica. Tudo o
que existe no interior desta casa minima passara
pelo processo de simplificacdo; nao apenas
moveis, mas também as loucas, talheres,
luminarias, equipamentos como aquecedores
etc.®

A reducdo no numero de tipos dos
moveis, equipamentos e utensilios visava a
producdo em escala industrial e sua
consequente diminui¢ao de precos, permitindo o
acesso por uma parcela mais larga da
populacdo. Entretanto, apesar da intengao
inicial de democratizar esses novos espagos
minimos pensados para a nova configuragéo de
sociedade, as moradias no geral custavam muito
caro e acabaram por ser ocupadas nao por
operarios, o publico-alvo inicial, mas por
funcionarios administrativos e pela pequena

burguesia.®

Foi Le Corbusier o responsavel por capitanear o
quinto CIAM, que aconteceu em Paris, em 1937,
tratando do tema Habitacdo e Lazer. Esse
congresso fecha a fase do que Sosa e Segre’
chamam de "CIAM de pré-guerra" - do CIAM |
(1928) ao CIAM V (1937). Dez anos distanciam
esta fase da segunda, chamada "CIAM de pds-
guerra" - do CIAM VI (1947) a dissolugdo que
ocorreu apos o CIAM X (1956). A dificuldade de
reuniao e organizacao entre os membros se deu

em funcdo da Segunda Guerra Mundial e,
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quando os CIAM voltaram a acontecer, em 1947
na cidade de Bridgwater, existia um certo clima
de tensao, considerando que ainda era preciso
redefinir e/ou reafirmar os objetivos e tarefas dos
CIAM ao mesmo tempo em que pairava, em
toda Europa, uma demanda urgente de
reconstrucdo das cidades bombardeadas.
Somado a isso, comegavam a surgir algumas
divergéncias entre liderangas mais antigas —
como Le Corbusier, Giedion e Gropius — que
defendiam o uso da Carta de Atenas, e
arquitetos mais novos, que se opunham a Carta
por ser muito rigida e racionalista.®

As divergéncias, que tiveram inicio a
partir do quinto congresso, acabaram por, aos
poucos, enfraquecer 0s encontros
subsequentes. O enfoque social perdeu espaco
com a introducdo de novas pautas, como a
cultura arquitetonica e suas relagbes com a arte,
como o resgate do valor da histéria e do lugar nos
antigos centros urbanos e como a formulagao do

termo 'habitat’.

Segundo Pedret®, o sentimento comum a todos
durante o encontro de Sigtuna'® foi de que o
CIAM sofria por nédo ter uma diregcdo. Annie
Pedret ainda comenta que Georges Candilis
sentia que o CIAM “como qualquer organismo
que quer se manter vivo precisava de sangue
novo”. A necessidade de reafirmagdo dos

objetivos da instituigdo aliada a dispersao dos
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participantes em pequenos grupos ou individuos

levou a cessacao dos encontros.

20



Antes do século XVIII, para a maioria das
populacdes da Europa, o "lar" era o local em que
trabalho, atividades de lazer, relacionamentos
familiares, fabricacdo de roupas e alimentos e
educagao moral haviam coexistido. No século
XVIIl, um modelo de privacidade e de
domesticidade burguesa, desenvolvido na
Holanda, havia se espalhado pelo norte da
Europa e juntou-se a ideia de "conforto",
originada no interior aristocratico francés. Um
século depois, os conceitos de privacidade,
domesticidade e conforto convergiram para
atender as necessidades da nova populacio de
classe média que havia chegado as custas da
industrializagdo e urbanizacdo — primeiro na
Gra-Bretanha e, posteriormente, na Europa e
nos Estados Unidos da América. A tradugao
desses valores para formas visuais, materiais e
espaciais resultou na emergéncia do interior
doméstico do século XIX (SPARKE, 2008, p.23).

Walter Benjamin'' escreve em “Paris,
Capital do Século XIX”, no ano de 1939, que as
moradias, pela primeira vez, sao entendidas
como locais em oposigcao aos locais de trabalho.
O escritorio figura como o local onde o homem
privado deve prestar contas a realidade
enquanto o interior doméstico sustenta suas

ilusdes. E no interior doméstico que o homem do
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século XIX reune suas lembrancas do passado,
torna-se colecionador: “seu saldo € um
camarote no teatro do mundo” (BENJAMIN,
[s.d], p.59).

A organizagao do mobiliario € modificada
dentro da casa, de acordo com Peter
Thornton'?, como reflexo das mudancgas sociais
e de costumes, colocando um fim ao chamado
ring of chairs, organizagao rigida e centrifuga do
mobiliario em relagdo ao ambiente onde esta
inserido, deixando a porgao central vazia. O
processo de flexibilizagdo e movimentagao
desse mobiliario do perimetro para o centro faz
0s espacos ganharem volume. As pecgas
ganham leveza e tornam-se removiveis em vez
de fixas como anteriormente e, além disso,
observa-se um aumento na quantidade de
mobiliario e objetos decorativos, aliados a ideia
de colegao (PEIXOTO, 2006, p.29-32).

As casas vitorianas de classe média da
primeira metade do século XIX exibiam seus
bibelds, mobiliario estofado, tecidos em cada
superficie disponivel, carpetes estampados e
vegetacbes em vasos (SPARKE, 2008, p.21).
Em vez do compromisso estético com o seu
tempo, a pratica comum era a aplicacido de
estilos de catalogos, a replicacdo de estilos
passados resultando, como explica Peixoto, em
uma arquitetura eclética.

Na arquitetura e nas artes plasticas em
geral, segundo o dicionario Houaiss, o ecletismo
€ "tendéncia fundada na exploracdo e

conciliagdo de estilos do passado, usual
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especialmente a partir de meados do século
XIX, no Ocidente", enquanto estilo corresponde,
no caso, a "conjunto de caracteristicas da forma
e dos motivos ornamentais que distinguem
determinados grupos de objetos de acordo com
a época e o modo de fabricagdao" (PEIXOTO,
2006, p.6).

Na segunda metade do século XIX, a
linguagem utilizada nos interiores Vitorianos
passou a ser utilizada em outras situacodes,
semipublicas e publicas, como cafés, salas de
espera na estacao de trem, restaurantes, hotéis,
etc. Diversos arquitetos e  designers
progressistas estavam comegando a enxergar
os interiores confortaveis burgueses como
antiéticos para tudo o que tentavam alcancar
(SPARKE, 2008, p.22).

De acordo com Sparke (2008), Adolf
Loos, na virada do século, estava desdenhoso
da estofaria Vitoriana, referindo-se aos
interiores como “reinos de horror’, espacos
empoeirados, sufocantes, com pouca luz.

A utilizacdo de novos materiais em
decorréncia da revolugao industrial, no século
XIX, fomentou um periodo de importantes
mudancgas. Nessa conjuntura, a arquitetura
moderna traz a necessidade de uma nova forma
de expressdo: o0 que desponta acima de tudo
€ o comprometimento do movimento moderno
para com o presente; e é nesse ponto que ele se
difere na sua concepcao em relagao a periodos

anteriores.

A geragao nova encontrava-se diante de aspiragbes

contraditérias: por um lado, a expectativa pelo retorno do
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classicismo refletia o desassossego decorrente da perda de
referéncias culturais; por outro, essa inquietude coexistia com o
desejo de uma modernidade irrestrita, a ser alcangada mediante
uma ruptura radical com o mundo ultrapassado. (COHEN, 2013.
P.108)

A arquitetura moderna, assim, conforme
discorre Peixoto (2006) em sua tese, vai ao
encontro do rompimento com o passado, da
superagao do burgués acumulador, da busca
pelo desapego, pelo “homem nu”, pela verdade
dos materiais.

A arquitetura moderna surge como um
movimento disposto a lutar por causas justas:
ela pretende trazer iluminagao e ventilagao para
as residéncias das pessoas, propondo
envidracar as superficies; Le Corbusier
desenhava figuras humanas fortes, ou, as
vezes, até mesmo fazendo atividades fisicas,
imbuido dos pressupostos de uma vida ativa e
saudavel. Isso é parte de um espirito do inicio do
século XX, no qual a arquitetura se propde a
resolver os problemas da sociedade.

A arquitetura do inicio do século XX,
inspirada pelo conceito de Gesamtkunstwerk'3,
a arte total em que diferentes formas de
expressao contribuem para uma obra unica,
desejava produzir um estilo com a cara de seu
tempo. A unidade entre a parte e o todo era
reflexo do desenho total e do projeto de todos os
detalhes, incluindo mobiliario solto, marcenaria,
carpintaria, etc (Peixoto, 2006). A economia, a
industrializagdo e o surgimento da ideia de

“design”, aliados a necessidade  de
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funcionalidade dos espacos, proporcionam aos
arquitetos uma nova visao de mundo.

A influéncia do Gesamtkunstwerk pode
ser observada em praticas artisticas (onde
interior, exterior e mobiliario se complementam)
de movimentos como Arts and Crafts, Art
Nouveau e a prépria Bauhaus'. A escola
Bauhaus, ligada ao inicio do movimento
moderno, desencadeia associagdes com formas
basicas, cores primarias, mobiliario com perfis
tubulares metalicos dobrados e funcionalismo.
Segundo Droste'®, contemporaneos na
Republica de Weimar tendiam a ver a Bauhaus
como um simbolo do impulso para a
racionalizacdo e modernizagdo no lar que
rejeitava os confortos supérfluos. Nesse sentido,
0 modo de expressao da Nova Arquitetura
utilizado por Gropius para o prédio da Bauhaus
foi o ascetismo, dados os requisitos de respeito,
sobriedade e seriedade que seu carater de
instituicdo publica demandava.

A utilizacdo de elementos minimos na
concepcao de projetos por Gropius reincide no
conjunto  habitacional de Dessau-Torten.
Constituido por 314 pequenas habitacdes
unifamiliares de dois pavimentos, o conjunto foi
executado em trés fases entre os anos de 1926 e
1928. O aspecto das residéncias refletia a
intencdo do autor do projeto, que era evidenciar
as vantagens da industrializagdo no processo da
construcao: a estética serial refletia 0 método de
produgdo. Na histéria da arquitetura € comum

encontrarmos exemplares que correspondem a
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diferentes demandas depositadas em cada
edificacdo e, para o publico das unidades
habitacionais, esperava-se que as pessoas com
menos recursos se contentassem com a
simplicidade e uniformidade.

O modo de expressido da Nova
Arquitetura por Gropius, todavia, nem sempre
seguiu um carater estoico como observado nos
dois ultimos projetos comentados, e um bom
exemplo disso foram as Master Houses. Com a
conclusdo de sua execugao em 1926, também
em Dessau, o projeto consistia em 4 casas: uma
edificacdo que abrigava a residéncia do préprio
Gropius e outras trés edificacbes que
abrigavam a residéncia de duas familias cada.
Eram casas geminadas com aspectos luxuosos
para as familias Klee e Kandinsky, Muche e
Schlemmer e Moholy-Nagy e Feininger que
expressavam um senso de desejo burgués por
reconhecimento.

Os sucessores de Gropius como diretor
da instituicdo, Hannes Meyer e Ludwig Mies van
der Rohe, ndo apenas seguiram seus passos,
mas também se tornaram oponentes no
processo de definicdo intelectual da Bauhaus:
ambos se distanciaram de Gropius e
desenvolveram pontos de vista proprios, cada
um inventando sua propria Bauhaus. No
entanto, houve um certo grau de continuidade,
resultante, acima de tudo, da intengao
inabalavel da escola de instituir uma reforma
antiacadémica. Muitas vezes, essas reformas
estavam relacionadas a atividades de
vanguarda e, ndo raro, assumiam um carater

elitista (DROSTE, 2016, p.7).
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Hoje, com o distanciamento temporal e
com uma amostragem consistente, quando
analisamos o carater das edificacbes que foram
realizadas, principalmente, na primeira metade
do século XX, deparamo-nos com um numero
muito pequeno de habitacbes para pessoas de
baixa renda. Em contrapartida, temos uma série
de exemplos de residéncias de alto padrao
destinadas a elite. Fora do Brasil, onde inimeras
oportunidades de projetos surgiram a partir de
editais publicos, os terrenos férteis para as
criacdes vinham através das pessoas ricas.

Le Corbusier realizou um conjunto
habitacional para operarios chamado Pessac
(1924-26) — préximo de Bordeaux; a encomenda
foi do industrial Henri Frugés. Contrastando com
essa unica experiéncia de projeto para as
massas, o0 arquiteto desenvolveu alguns
projetos residenciais de grandes dimensdes
para a elite parisiense, sendo Michael Stein,
irmao da escritora Gertrude Stein, o comitente
da residéncia mais complexa — situada no bairro
de Garches. Ainda, dentre exemplares de casas
realizadas para comitentes ricos, temos a
Maison Savoy (1929-31), que foi uma casa de
final de semana feita por Corbusier para o
empresario Pierre Savoy proxima a Paris, em
Poissy (COHEN, 2013, p.127). O debate
ostensivo do periodo era o design de qualidade

para as massas e a classe média consumidora,
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com novo poder aquisitivo e tempo livre para
frequentar exposigdes e lojas de departamento.
Entretanto, em vez disso, os geradores e ao
mesmo tempo audiéncia para esse discurso
era, essencialmente, a elite intelectual
representada por arquitetos e designers de
vanguarda, criticos culturais e economistas.
N&o raro, os designs produzidos estavam fora
do alcance do publico para o qual ele se propds
(no inicio do movimento) a servir. A burguesia,
que se estabeleceu ao longo do século XIX,
tinha na sua parcela desprovida
economicamente parte da clientela para quem a
arquitetura moderna foi pensada. Seu foco nao
era apenas o publico de baixa renda, mas
também englobava a classe média e classe
média baixa da burguesia. O problema era: a
postura da burguesia (mantida até hoje) frente a
esse tipo de arquitetura despojada era de
aversdo. O burgués nao quer despojar-se, ao
contrario, deseja acumular itens. Segundo
Schuldenfrei (2018, p.4), a base consumidora do
modernismo eram OS ricos.

Os arquitetos, designers, teodricos,
intelectuais e socidlogos conformavam uma elite
do periodo que enquadrava o debate da
produgao sob a lente do pensamento econémico
e social, evidenciando a tensdo entre a retorica
do movimento moderno e os edificios e objetos
por ele produzidos. Os ideais democraticos e as
implicagdes utdpicas apenas acirram o
antagonismo entre os objetivos tragados e o
resultado atingido (SCHULDENFREI, 2018,

p.5).
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Enquanto nas pinturas, fotografias e filmes a atmosfera
urbana exuberante era retratada com evocagéo e clareza, na
arquitetura, esse enredo tomou caminhos mais pragmaticos
buscando atender a necessidade de alocar as massas em
habitagdes dentro de um espaco fisico no tecido urbano que nao
era adequado. Em paralelo a esse cenario, existiam os grupos
de pessoas que estavam crescendo economicamente com o
avango das industrias e fazendo grandes fortunas; ndo apenas
os donos das fabricas, mas também uma classe gerencial rica e
uma classe criativa composta, por exemplo, pelas pessoas
envolvidas na industria cinematografica e de comunicagéo.
Esses novos grupos apresentavam aspiragdes condizentes com
suas possibilidades econdmicas, desejando morar em
residéncias representativas de seu status e riqueza
(SCHULDENFREI, 2018, p.18).

Arquitetos modernos, como Gropius,
Mies, Ludwig Hilberseimer e outros, foram
contratados para construir em bairros de Berlim,
como Grunewald e Wanasee, localizados na
porcdo oeste da cidade onde selocalizavam
lagos e reservas, regides ocupadas por familias
ricas. A burguesia que os arquitetos modernos
atendiam era, predominantemente, formada por
produtores industriais, empresarios, médicos e
intelectuais criativos. A base de clientes de Mies,
por exemplo, era, majoritariamente,
representada por industriais bem-sucedidos,
pessoas que valorizavam a inovagao, o uso de
materiais diferentes e para quem a
espacialidade moderna agradava — além da
consciéncia sobre o status transmitido pela
arquitetura moderna (SCHULDENFREI, 2018,
p.22).

A arquitetura moderna tem, no seu inicio,
um ideario popular que acaba por resultar em
uma produgdo bem mais inacessivel e elitizada
do que o esperado. Ao observar todas as casas

de Le Corbusier, por exemplo, pode-se indagar:
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quais dessas casas foram propostas realmente
voltadas para habitacdo social e quais foram
para clientela rica? Quem foram os clientes das
residéncias projetadas por Mies van der Rohe?
Quem foram os clientes das residéncias
projetadas por Frank Lloyd Wright? As
perguntas poderiam aplicar-se para outros
nomes conhecidos do movimento moderno na
arquitetura e, ainda assim, obteriamos
respostas semelhantes, evidenciando uma
espécie de padrao que vai de encontro com o
discurso panfletario do inicio do movimento.

Quando olhamos para mostras como os
pavilhdes L'Esprit Nouveau de 1925 e o Salao
de Outono de 1929, obras cujos arquitetos
criavam o que queriam sem as demandas de um
comitente especifico, o que tais obras exibem
nao é habitacdo de baixo custo.

O Pavilhdo L’Espirit Nouveau foi
projetado por Le Corbusier e Pierre Jeanneret
para a Exposicdo Internacional de Artes
Decorativas em Paris. Sem adornos, segundo
Pereira,'® era a expressdo de sua estética
maquinista, de forma prismatica, abstrato,
branco. Era o exemplo de habitagdo que poderia
ser reproduzida em grande escala e que geraria
economia no processo de construgao, igualdade
de oportunidades, ao mesmo tempo em que se
distanciava das propostas ecléticas que, até
entdo, predominavam.

Para Le Corbusier, o problema da planta
moderna apenas seria resolvido através do

estudo do mobiliario e, no Pavilhdo L’Esprit
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Nouveau, o arquiteto apresenta ao publico uma
versdo desse estudo.'”” A casa deveria ser
equipada somente com o necessario para a vida
doméstica e, assim, 0s inumeros moveis
deveriam ser substituidos por mobiliario padréo.
As cadeiras de madeira vergada, modelo Thonet
de 1859, compunham o espag¢o ao lado de
poltronas de couro mais robustas, tectonicas,
sébrias da firma Maple, sem necessariamente
seguir uma correlagéo 6bvia ou mais tradicional
entre esses elementos.’ Era como se fosse
uma reafirmacdo das novas possibilidades de
fluidez que o interior moderno poderia e deveria
explorar.

Os modveis comuns contrastavam com os
equipamentos projetados, engenhosos: as
paredes cederam lugar para os casiers —
segundo Peixoto (2006), a inovagao mais
importante da obra — na separagdo entre
ambientes. Os armarios modulados que
pareciam caixas eram de madeira e elevados do
piso por esbeltos pés metalicos cromados. A
utilidade de cada um era apenas revelada
quando abertos através de suas portas e
gavetas e foram pensados para substituir
guarda-roupas, escrivaninhas e penteadeiras.'®

A ideia da aparente simplicidade &
também questionada quando observamos os
quadros que coexistem com o mobiliario. O
acervo era composto por obras assinadas por

artistas de nomes néo menos prestigiosos que
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Picasso, Ozenfant, Gris, Braque e Léger.?°

O incentivo a construgcao de habitagdes
acessiveis para trabalhadores, estabelecido
pela Lei Loucheur (do Ministro do Trabalho,
Louis Loucheur) inspirou o trio Le Corbusier,
Pierre Jeanneret e Charlotte Perriand a
apresentar no Saldao de Outono de 1929, em
Paris, uma demonstragdo em tamanho real dos
elementos essenciais para uma casa ideal,
expondo 0 que seriam 0s novos equipamentos
para uma habitagdo, destinados ao homem que
entende a época em que vive (Figura 3).
Segundo Bohrer (2019), a ideia de Perriand,
Jeanneret e Le Corbusier para o mobiliario era a
produgao em série de estruturas de baixo custo,
comuns a todos os usuarios, variando o0s
acabamentos de tampos de mesa, assentos e
estofamentos de cadeiras e poltronas conforme
0 poder aquisitivo dos proprietarios.

Os casiers expostos no Saldo de Outono
de 1929 foram uma evolucdo dos armarios
desenvolvidos por Le Corbusier para o Pavilhdo
L'Esprit Nouveau em 1925. Eles eram
compostos por modulos feitos inteiramente de
aco, que podiam ser empilhados, colocados lado
alado e preenchidos de acordo com sua funcéo,
demonstrando  versatilidade através das
possibilidades de combinagdes. Sem portas ou
paredes, o0s espagcos do estande eram
organizados pelos casiers, que permitiam o fluxo
continuo dentro do ambiente ao mesmo tempo
em que funcionavam como elementos de

compartimentagao.
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Com noventa metros quadrados, o
espacgo apresentava equipamentos feitos com
materiais incomuns em uma casa (como vidro e
aco, por exemplo) sem as restricbes
econOmicas das casas para trabalhadores, mote
inicial da exposicdo. Os proprios acabamentos
dos tampos e assentos, cujo discurso era a
adaptabilidade as condi¢des financeiras de cada
cliente, poderiam ter sido apresentados em
materiais mais acessiveis; no entanto, n&o foi o
que aconteceu. Os tampos das mesas eram de
vidro, o estofamento dos assentos era em couro,
0s casiers possuiam portas de vidro, portas de
metal brilhante ou espelhadas. A mostra dos trés
arquitetos para o Saldo de 1929 exibia um
apartamento de luxo para trés pessoas (Figura
4).
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Figura 5 | Implantagéo. Fonte:
https.//www.tugendhat.eu/en/o-dome/dum/-
Acesso em: 30 mar 2022

A casa Tugendhat foi projetada pelo arquiteto
Ludwig Mies van der Rohe e situa-se na cidade
de Brno, capital provincial da Moravia, atual
Republica Tcheca, sendo o unico exemplo de
arquitetura moderna na Republica Tcheca
inscrito na lista do Patriménio Mundial da
UNESCO.

Na virada dos séculos XIX e XX, Brno
comecou a transformar-se em uma cidade
moderna. Uma extensa remodelag¢ao do nucleo
historico ocorreu e o Art Nouveau de
proveniéncia austriaca e alema tornou-se a
expressao arquitetdbnica das novas estruturas.

Os clientes, Grete e Fritz Tugendhat,
jovem e rico casal judeu da industria téxtil de
Brno, realizaram a encomenda da casa ao
escritorio de Mies van der Rohe no ano de 1928
para o terreno que haviam recebido como
presente de casamento dos pais da noiva. O
projeto, que permitiu ao arquiteto criar
livremente em fungdo da liberdade dada pelos
clientes e suas condicbes financeiras, durou
cerca de um ano e a construgdo da casa, que
teve inicio em 1929, terminou em 1930.

A implantagao da casa (Figura 5) se da em
terreno grande e em declive; em comparagéo
com os terrenos da malha urbana circundante, o
lote que recebe a casa equivale ao tamanho de,
aproximadamente, trés ou quatro lotes padrao
das quadras préximas. A edificagdo é adjacente
a Rua Cernopolni, a unica via limitrofe do

terreno e através da qual ocorre o acesso a
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residéncia. Através da observacdo da vista
aérea, podemos dizer que a implantacdo é
concentrada, isto é, a edificagdo ndo € composta
por diferentes volumes que se espalham pelo
terreno, mas, ao contrario, concentra-se em
volume unico, livrando o restante do lote.

Em funcdo do declive do sitio, a
residéncia nao revela seu real tamanho para os
que a observam desde a rua Cernopolni,
passando a falsa impressao de ser uma casa
menor e mais modesta do que realmente é
(Figura 6).

Ao dispor o volume da edificagao paralelo
ao alinhamento viario, Mies garante que tanto os
dormitorios no primeiro pavimento, quanto a
parte social da casa, tenham uma orientagéo
solar desejavel que, para o hemisfério norte,
vem a ser as fachadas leste e sul. Os
dormitérios de Grete e Fritz estdo contidos no
volume do primeiro pavimento que se projeta
para os fundos do terreno, na orientacio
sudoeste. O volume que abriga os dormitorios
dos filhos e da baba, ainda que recuado em
relacdo ao volume dos quartos do casal,
apresenta, em dois dos trés dormitorios,
abertura para sudoeste e em apenas um deles,
0 da baba e o0 mais proximo ao passeio, abertura
para leste. Assim, a unica janela que se volta
para a fachada da rua, em fita e sem denotar a
funcédo do cobmodo que ilumina, é a do banheiro.

O programa divide-se em trés
pavimentos. O primeiro pavimento — no nivel da
rua — abriga, no volume principal, o acesso a
edificacdo com um hall de entrada, os dois

dormitérios dos trés filhos, os dormitdrios
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(separados) do casal (todos com acesso ao
terraco) e o dormitério da baba, que se volta para
lateral do terreno. O volume apartado do corpo
principal da casa, com acesso independente,
abriga a garagem e os aposentos do motorista.
No pavimento inferior, localiza-se a area social
da residéncia e a zona de servigos. A area social
contempla sala de estar, sala de jantar,
biblioteca, area para estudos, area para musica,
terrago, jardim de inverno e uma sala de
projecdes. A zona de servigco € composta por
dormitorio, banheiro e vestiario para
funcionarios, copa, cozinha e depdésito. Abaixo
da area social, no pavimento que regula com o
nivel do jardim, ficam a lavanderia (setorizada
em sala para lavar, para secar e para passar
roupas), area para armazenagem de casacos de
pele, depdsito para utensilios e mobiliario de
jardim e zonas técnicas da residéncia, que
abrigam  maquinario para controle de
aquecimento, refrigeragdo e umidificagéo do ar,
aquecedor de agua e o sistema de contrapesos
para as folhas das janelas deslizantes da area
social.

As circulagbes verticais da residéncia
apresentam  solucdo  descentralizada e
relacionada com zonas nobres versus zonas de
servico. No hall de acesso, uma escada em
semicirculo conduz o usuario para a ampla area
social da casa (Figura 7). Adjacente ao volume
da garagem, existe uma escada externa em L
que interliga a zona de servicos do primeiro
pavimento com a zona de servigos do pavimento
inferior. Ao descer este lance da escada externa,

desembarca-se em um platd que possibilita ao
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usuario acessar a residéncia através da cozinha

ou, ainda, seguir na parte externa e descer mais

um lance de escada linear que leva ao jardim.
Para aqueles que se encontram no jantar, uma

porta de vidro conecta o espago interno a um

espaco coberto aberto, que serve de transicao

para ingresso na principal escadaria de descida

ao jardim.

As plantas baixas dos pavimentos n&o

sao simplificadas a ponto de poderem ser
descritas em poucas palavras (Figura 8). Sao

plantas relativamente complexas que, tirando

partido de uma grelha regular, conciliam planos

JUOE s v
! gitl- retilineos, planos curvos e volumes. Tal
® oawe

r“"'""T—]m complexidade, no entanto, ndo ¢é evidente

quando analisamos o volume da edificagcao
desde o exterior. Sua compartimentagao ocorre
em maior escala nas alas intima e de servigcos
da casa, livrando o espaco social de excessivas
subdivisdes.

Na medida em que a arquitetura moderna
propde, dentre outras estratégias, a
transparéncia da edificacdo em relagdo ao
exterior onde esta inserida e a diminuicdo ou
retirada de suas compartimentagdes internas,
reforca- se a importdncia da concepcdo e
organizacao do interior, passando este a fazer
parte do projeto de arquitetura (PEIXOTO,
2006). Para Mies, no projeto da Vila Tugendhat
a continuidade entre o espaco interior e 0 espaco
exterior foi um dos objetivos fundamentais. As
janelas em uma edificagdo moderna nao
deveriam mais ser buracos em uma parede,
mas sim preencher o espaco entre piso e forro

(Hammer-Tugendhat; Tegethoff, 2000).
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Os 280 metros quadrados do estar social,
apresentam fluidez e integragao entre espacos,
ao menos no que se refere a existéncia de
vedacgdes verticais. Ao invés de tradicionais
paredes rigidas para divisdo do programa,
Mies lanca mao de estruturas esbeltas e
elegantes, como o plano de 6nix e o plano curvo
do jantar, que chamaram a atencg&o dos clientes
ao visualizar a planta baixa do projeto pela
primeira vez. Essas duas estruturas
protagonistas, assim como as colunas,
contrapbe a tensdo de horizontalidade gerada
pelo paralelismo dos planos do piso e do teto.

O posicionamento das estruturas
mencionadas é dissociado da malha estrutural;
elas propositalmente se aproximam dos pilares
mas nao os tocam, recurso que reforca a
composigao de planos independentes, tendendo
a abstracdo e particularizacdo dos elementos,
analogamente as vertentes neoplasticistas do
International Style. Mies utilizou o mesmo
principio da planta livre e do espaco fluido que
empregou no Pavilhdao de Barcelona (Figura 10);
contudo, o jogo dual de colunas e planos foi
substituido por uma investigacdo do espacgo
simultaneamente integrado e subdividido
(ZIMMERMAN, 2010).

Segundo Schuldenfrei (2018), ao deixar
a sala aberta, Mies, em um primeiro momento,
estava descontinuando a nogao burguesa de
utilizagao dos comodos em que entrar em um
certo espaco corresponde a uma certa atividade.
Apesar do plano aberto, designacgdes
tradicionais burguesas de usos e suas

atividades implicitas permaneceram. A sala de
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jantar utiliza dispositivo tradicional para se
isolar de barulhos e cheiros da preparagao
dos pratos: cortinas. Espessas cortinas de
veludo penduradas em trilhos permitiam que os
espacos atendessem as convengdes burguesas
esperadas deles. Conforme aponta Marta
Peixoto em sua tese doutoral, as areas com
aparente integracédo e fluidez dos projetos de
Mies tém, através da disposi¢cdo rigida do
mobiliario, desmascarado o discurso de ruptura

total com o passado:

Ja Mies van der Rohe, assim como Rietveld ou
Frank Lloyd Wright, além de projetarem tudo,
fazem tudo dentro de uma mesma linguagem, um
mesmo estilo; uma criagdo unitaria e uniforme,
onde uma ordem outorga, a cada objeto, seu lugar.
Nos interiores de Mies van Der Rohe nédo existe
espaco para o artesanal, nem para o improviso,
assim como nao existem vestigios 6bvios do
passado; todas as formas que ele usa compdem
um conjunto intocavel, em que uma rigorosa
coreografia de mobiliario e objetos substitui as
paredes que foram eliminadas. (PEIXOTO, 2006,

p.4).

A atencdo aos detalhes de Mies permitiu
que o interior parecesse, inicialmente, diferente
das convengdes do periodo, ainda que, na
pratica, apesar da estrutura de metal e das
amplas aberturas envidragadas, funcionasse de
maneira analoga a uma residéncia do seéculo
XIX.

A estrutura da casa consiste em um
esqueleto formado por pilares e vigas de aco,
sendo os pilares com secido transversal
cruciforme e as vigas com secao transversal "i".
Essa grelha metalica tridimensional, cujo

espacamento dos pilares entre si em planta
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baixa é de, aproximadamente, cinco metros nas
duas diregdes, acomoda lajes de concreto
armado e tem seus fechamentos verticais
realizados por paredes de alvenaria de tijolos.
Com a existéncia de uma expansao entre o
alinhamento viario e o corpo da edificacdo em
uma por¢cao da testada do terreno, se fez
necessaria a construcdo de um muro de
contencéo de concreto armado que resguarda a
edificagao.

A estrutura da edificagdo foi inovadora
para a época da sua construcdo, uma vez que a
utilizacdo de ago para edificacbes particulares
nao era comum (Figura 11). A estrutura foi
realizada sob a supervisdo de Mies e com
a participagao de varias empresas nacionais e
estrangeiras, pela construtora de Brno
Artur e Mofric Eisler.?! Diferentemente de outras
partes da edificagdo em que as alvenarias de
vedagdo sobrepdem-se a malha estrutural, o
estar social, em funcdo do reduzido numero de
elementos verticais, deixa as colunas a mostra e
reforca sua importdncia como elementos de
COmMpOosigao.

A materialidade aplicada € bastante
sébria. Olhando a casa desde seu exterior,
observamos um tratamento homogéneo para as
alvenarias. As paredes sao revestidas com
gesso em sua cor natural, sem receber pintura
branca por cima. O gesso das paredes internas
apresenta aparéncia acetinada em fung¢ao da
camada final de lustragem que recebe. As

janelas, tanto as fixas, quanto as moveis,
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possuem caixilhos de aco, que € deixado em sua
cor natural nos lados que se voltam para o
exterior, porém pintados de branco nos lados
internos. Na fachada que se volta para a rua
Cernopolni, vidros fixos jateados fazem a
vedacao do hall de entrada e do corredor que
leva aos dormitérios dos filhos. O emprego do
vidro jateado também acontece em trés outras
situagbes (Figura 12): na janela em fita do
banheiro localizado no nivel da rua, no painel
retro iluminado que serve de plano de fundo para
a antessala no pavimento social (na frente do
qual se posiciona uma mesa com quatro
cadeiras) e no vidro fixo com bandeira superior
basculante que divide a copa do terraco. O
restante dos vidros, material vastamente
utilizado, sao transparentes e incolores.
Marmore travertino italiano foi
empregado, no interior da residéncia, no piso do
hall de entrada e na escadaria que leva até a
area social no pavimento inferior e, no exterior
da residéncia, no terrago conectado com a sala
e em sua respectiva escada que leva ao jardim.
Linéleo branco foi aplicado nos pisos da area
social e dos dormitérios, deixando apenas os
banheiros e zonas de servico com revestimento
ceramico quadrado bege claro. O revestimento
das paredes do hall de entrada, assim como as
portas dos armarios embutidos dos dormitorios
dos proprietarios € com l|amina natural de
palissandro e os dormitérios das criangas
recebem lamina de madeira natural do tipo
zebrano (Figura 13). No pavimento social, a
parede curva que demarca a area de jantar e as

prateleiras embutidas da biblioteca s&o também
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revestidas com laminas de madeira exdtica;
aqui, o material utilizado é o ébano macassar.

Na sala, uma parede de Onix divide o
estar da area para estudos. A rocha, extraida
do norte da Africa, é amarelada e possui veios
brancos. Seu acabamento polido afere
propriedade reflexiva a sua superficie. A
reflexao, inerente aos materiais polidos, também
ocorre em alguns pilares cruciformes que
recebem banho de crémio. Os pilares cromados
aparecem nas areas sociais do pavimento
intermediario e um unico no hall de entrada do
primeiro pavimento, demarcando o ponto central
da escada. Os pilares cruciformes aparentes em
ambos os terragos, do pavimento intimo e do
pavimento social, recebem banho de bronze e
0s aparentes nas zonas de copa e cozinha sao
pintados de branco. O banho de crémio também
€ aplicado em outros elementos da edificagao.
Sao exemplos: corrimao da escada que leva até
0 pavimento social, trilhos metalicos das
cortinas da area social e dos dormitorios,
sobrepostos a laje, e os guarda-corpos da sala
que antecedem os planos deslizantes de vidro.

A casca exterior da residéncia com
planos brancos, telhado plano, largas janelas e
terragos acessiveis poderia apresentar uma
arquitetura até entdo familiar, semelhante a
outros exemplos construidos no assentamento
de Weissenhof em 1927. E em seu interior,
entretanto, que o usuario experiencia um
modernismo de materiais luxuosos.

Mies queria que o piso de lindleo
branco funcionasse como uma superficie

sélida, sem juntas, o que ndo é o caso de
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pisos de parquet, por exemplo.?? A cor branca
adicionava dose extra de neutralidade e trazia
equilibrio em relagcdo a outros materiais que
despontavam, como o crébmio das colunas
(Figura 14). Em experiéncias anteriores do
arquiteto com este tipo de ornamentacao das
superficies das colunas, o metal utilizado era o
niquel que, em fungcdo de seus custos muito
elevados, teve que ser substituido, a partir do
projeto da casa Tugendhat, pelo crémio,
material ainda caro, porém menos que O
anterior (SCHULDENFREI, 2018).

Sua cobertura externa reflexiva atendia a
propositos estéticos, “domesticando” a coluna
através das reflexdes e refracdes das formas,
materiais e cores do interior. De alguma
maneira, € como se as colunas cromadas
absorvessem o interior e, ao invés de competir
com ele, reiterassem sua presenca. Se, por um
lado, a utilizag&do das colunas era imprescindivel
para atender as demandas estruturais e, por ndo
serem invisiveis, acabavam funcionando como
elementos compositivos no espaco, por outro,
seu revestimento reflexivo revelava o desejo de
que elas nao estivessem ali, amplificando a ideia
de espaco aberto.

O uso de materiais naturais caros por
Mies deve ser visto a luz do valor estético e
intrinseco desses materiais, que ja eram
empregados em interiores  burgueses,
precedidos por modelos aristocraticos e da
realeza. No ano de 1933, a casa foi

caracterizada por diferenciar-se da busca por
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parcimOnia, premissa do modernismo, em
funcdo de seus prazeres materiais e formais.
Tais escolhas também vao de encontro as ideias
arquitetonicas pelas quais Mies van der Rohe
ficou conhecido, e problematiza seus ditos como
“‘menos é mais” e “verdade dos materiais”. Qual
seria a verdade dos materiais apresentada em
ldaminas de madeira ou banhos de crémio
aplicados em substratos menos custosos? Em
vez de perseguir uma conexao direta com a
natureza, os materiais sdo removidos de suas
origens e altamente retrabalhados, sinalizando
opuléncia — é a natureza refinada em um
produto de luxo.

As texturas da natureza (Figura 15) estao
presentes nos planos de madeira e de pedra,
assim como nas reflexbes geradas pelos planos
de vidro e pelos pilares, que acabam reforgando
a presenca do entorno de vegetagao no interior
da casa. Essa caracteristica permite tragar um
paralelo com as investigagées sobre a cabana
primitiva de Laugier e a formulagao do principio
do revestimento (Bekleidung) na arquitetura,

fundamentado na pratica téxtil, de Semper:

[...] € na envoltéria vertical espacial que Semper
reconhece o0 constructo formal do espaco,
responsavel por definir a “casa”, ao separar a vida
“interior” da “exterior,” e por isto indicativo do mais
antigo principio formal da arquitetura, o “motivo”
da parede. Para Semper, a parede seria o
elemento arquitetbnico que torna visivel a
delimitacdo de um espaco e ela teria sido feita
primeiramente deste entrelagamento de fibras
vegetais — principio do téxtil - antes de ser
construida com outro material [...] (VIANA, 2012,
p.38).
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Os moéveis da casa foram projetados por
Ludwig Mies van der Rohe, juntamente com
seus colegas Lilly Reich e Sergius Ruegenberg.
A mobilia é, principalmente, de perfis tubulares
ou chapas de aco, bem como de madeiras
nobres. Em frente a parede de O6nix, seis
poltronas configuram os assentos do estar. De
um lado, ficam enfileiradas trés poltronas
Tugendhat; do outro, correspondente a cada
poltrona Tugendhat, ha uma poltrona Barcelona
em couro verde esmeralda. Além dos assentos,
0 descanso de pés que faz conjunto com a
poltrona Barcelona (também em couro verde
esmeralda), uma mesa de centro de vidro e um
banco branco encostado na parede de 6nix
terminam de configurar o estar, todos em cima
de um grande tapete de |a bege clara.

O estar da casa exibia, em cima de um
pedestal locado ao lado do banco branco, a
escultura de um torso feminino da autoria de
Wilhelm Lehmbruck, amigo de Mies. Era uma
nova versao da peca que embelezava o interior
da Sala de Vidro de 1927 e € mais um ponto em
comum entre a casa e o Pavilhdo de Barcelona
(ZIMMERMAN, 2010). A escultura figurativa de
uma mulher poderia ser interpretada como
contraponto a arquitetura e ao entorno que, de
modo geral, eram mais abstratos.

Do outro lado da parede de 6nix, um
movel baixo de formato prismatico retangular
fica disposto perpendicularmente ao plano de
pedra (Figura 16). Ele funciona como um
aparador com portas de correr de vidro escuro
que possibilita armazenagem em seu interior e
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com proporgdes que remetem aos casiers. Na
sua lateral, um tapete persa avermelhado
demarca a regiao do piano de cauda preto, na
frente do qual, mais préximo a estufa, localiza-
se a mesa de estudos com duas poltronas de
vime MR 20 dispostas frontalmente uma em
relagao a outra.

A cadeira Brno também foi desenhada e
produzida especialmente para o projeto, com
estrutura tubular de ago cromado e estofamento
em pele de carneiro branca. Sua utilizagao foi
ampla na residéncia e sua principal aplicagao foi
na area social, mas néo se restringiu a ela,
aparecendo também nos dormitérios. Na parte
social ela aparece em conjunto de trés, em torno
de uma mesa de estudos quadrada na
biblioteca, cujo assento do quarto lado € um sofa
sob medida, compreendido entre paredes. Ela
surge em conjunto de quatro, dispostas no
perimetro de uma mesinha de centro circular que
fica na antessala, enquadradas pelo anteparo de
vidro jateado retro iluminado. E ela surge em
maior numero no entorno da mesa de jantar, que
admite variagdo da quantidade de assentos ao
seu redor, podendo chegar a dezessete (Figura
17).

Mies projetou uma mesa redonda para a
sala de jantar circular com um apoio de metal
central, na forma exata das colunas cruciformes
cromadas. O tampo da mesa é de madeira de
pereira preta polida. Seu verso possui trilhos de
metal que possibilitam aumentar a mesa para o
dobro de seu tamanho original. O apoio central,
diferentemente das mesas tradicionais com

quatro apoios regularmente espagados ao longo
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de seu perimetro, além de proporcionar maior
conforto e mobilidade para os ocupantes,
também passa a sensagao de plano que flutua,
vai ao encontro da busca pela atectonicidade
perseguida pelos arquitetos modernos da
década de 1920.

A arquiteta e designer Lilly Reich
contribuiu significativamente para a concepgao
e desenho dos interiores da casa. Ela cooperou
com Mies na exposicao para a Deutscher
Werkbund de Weissenhof, em Stuttgart, bem
como na concepg¢ao do Café do Veludo e da
Seda, Samt und Seide, desta vez em Berlim,
para uma mostra que tem a moda como tema,
Die mode der Dame, ambas no ano de 1927.
Reich criou o mobiliario do apartamento para a
habitacdo de Mies em Weissenhof, onde os
pisos eram de lindleo nas cores vermelho, azul
e branco e o0s espacgos particulares eram
separados por cortinas que serviam para
regular a iluminagao do interior. Uma virada em
sua cooperacgao foi o design para Exposi¢cao
Mundial em Barcelona no ano de 1929. O
principio de fluxo de espaco das exposicoes
em Berlim e Barcelona foi,
consequentemente, aplicado na Villa
de  Brno.®

Sobre as inovagdes tecnoldgicas da casa
voltadas ao maquinario acomodado no nivel mais
baixo, as janelas da sala podem ser recolhidas,
descendo até o nivel do piso. O sistema de
aquecimento sob o piso ao longo da parede

envidragcada evita o embagamento do vidro
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garantindo, independente da diferenga de
temperatura entre fora e dentro ao longo do ano,
a visual do centro de Brno.

Na casa de maquinas, os sistemas
originais de suporte de carga foram preservados
e, durante a restauragao da casa, o0 mecanismo foi
operacionalizado, incluindo o sistema de retragao
preservado com correntes. Esse € um sistema
unico que permite o movimento da janela até o
nivel do piso na sala principal.

O sistema de ventilagao traz ar filtrado e
termicamente tratado para a sala principal. O
resfriamento parcial do ar e a umidificagdo
ocorrem em uma camara especial, cuja base é
assentada com blocos de pedra sobre os quais
sdo projetadas cascatas de jatos de agua

instalados em canos longitudinais.?*
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A Maison de Verre, ou, do francés, Casa de
Vidro, foi projetada pelo arquiteto Pierre
Chareau e situa-se no coragao da Rive Gauche,
nome que se da para a metade sul de Paris em
razao de sua situagdo em relagcéo ao curso do
rio Sena. A construgdo da casa para os clientes
Annie e Jean Dalsace, casal burgués parisiense,
deu-se no numero 31 da rua Saint Guillaume,
teve inicio em 1927 e conclusdo em 1932. O
arquiteto enfrentou dois desafios iniciais: o de
conciliar o programa de residéncia e clinica
médica, uma vez que Jean era médico
ginecologista e teria seu novo consultério na
casa, e o de lidar com a manutencdo de um
morador do terceiro pavimento do edificio
preexistente que se recusava a sair de sua casa.

O projeto de Chareau, entdo, assume
situagdo incomum de implantagéo (Figura 18) no
tecido da cidade tradicional. Diferentemente da
nocdo de que as novas edificagcdes deveriam
superpor-se as antigas em movimento de
substituicdo radical, por vezes expressa nos
textos modernos, a casa insere-se, discreta, no
interior de um edificio que compde um
quarteirdao fechado perifericamente, tipico do
centro da cidade. O projeto é, finalmente, uma
reforma e ndo hesita em intervir em um edificio
historicamente consolidado, mas o faz através
de estratégias adaptativas que encontram meios
de dialogar com aquilo que ¢é existente.

A edificacdo € apartada da agitagdo da

rua St. Guillaume e ocupa a porcao
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intermediaria do vazio existente entre o patio
frontal, cujo acesso se da através de portdo para
veiculos e pedestres, e o patio privado posterior.
Além de ser compreendida lateralmente, em
planta baixa, pelas edifica¢des vizinhas, a casa
€ também limitada verticalmente e acontece no
espacgo disponivel entre o nivel da rua e o
terceiro pavimento, que teve que ser mantido
(em contraposicdo ao restante do prédio)
(Figura 19).

A ideia geral do partido arquitetonico € a
de um prisma de base retangular com pé direito
triplo que ocupa a posicdo imediatamente
abaixo do ultimo pavimento do corpo principal do
antigo edificio. O espacgo antes ocupado por dois
pavimentos foi redistribuido e aproveitado por
Chareau para colocagcao de outros trés. Na
fachada que se volta ao patio anterior, o volume
sofre uma subtragdo no térreo para gerar o
ingresso coberto a residéncia. Ainda na mesma
fachada, esse prisma recebe a adicdo de um
volume disposto perpendicularmente em
relagao ao volume principal e que regula com ele
em altura. A observagao da edificagao desde o
patio posterior revela algumas subtracdes feitas
no volume principal, que, na pratica,
representam recuos de trechos de fachada do
primeiro e do segundo pavimento em relagao ao
terceiro, regulando seu alinhamento com a
projecéo do pavimento mantido acima.

Em relagdo ao programa da edificagao,
podemos dizer que ele se distribui de forma
estratificada ao longo dos trés pavimentos e que
existe um espectro de privacidade relacionado

aos niveis dos pavimentos. Assim, temos o
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pavimento térreo com o programa mais publico
e o Uultimo pavimento com o programa mais
privado, restando o programa semipublico para
o pavimento intermediario.

O térreo abriga hall de acesso para
moradores e pacientes, a recepcgao e a sala de
espera do consultério médico, a sala de
atendimento e a sala de exames, assim como
um corredor que conduz o usuario ao patio
posterior. Em um quadrante mais reservado do
térreo, temos o acesso dos funcionarios, toalete
de servigo, um monta-cargas, um elevador e a
escada de acesso principal ao segundo
pavimento. No segundo pavimento, encontra-se
o estar (com pé direito duplo), sala de estudos do
Dr. Dalsace (conectada através de escada
metalica em L com seu consultorio no térreo),
sala de musicas/jardim de inverno da senhora
Dalsace, sala de jantar, depdsito e, no mesmo
quadrante do primeiro pavimento, o restante do
programa de cunho mais reservado e técnico:
monta-cargas, elevador, lavanderia, cozinha e
escada de acesso ao terceiro pavimento. O
terceiro pavimento tem menor area, pois livra
toda a porgdo acima do estar do segundo
pavimento para seu pé direito duplo, aferindo
assim protagonismo a esse espago e criando
uma circulagdo com conexao visual entre eles
em dois de seus lados. Essa circulagdo € a
galeria de acesso aos dormitorios, constituidos
por trés suites (sendo uma delas, a maior, a dos
donos da casa) e de acesso ao banheiro social.
Os cdmodos de servigo seguem as prumadas
dos pavimentos inferiores e, novamente,

encontram-se no mesmo quadrante, sendo eles
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o dormitério de empregada conectado com uma
sala de trabalho, toaletes, monta-cargas e
elevador.

Apesar de bem definido em planta baixa
(Figura 20), quando analisamos cortes,
axonometrias e fotografias, observamos que o
programa cria dialogos interessantes entre si e
que sua aparente rigidez na documentagado em
duas dimensdes n&o condiz com a experiéncia
espacial dindmica oferecida pela edificagao
(Figura 21, na proxima pagina). Além da
conexdo supracitada entre circulagdo do
pavimento intimo e sala de estar, temos outro
exemplo de relagao entre espacos, onde a sala
de espera do consultério — no primeiro
pavimento, conecta-se, através do vazio, com a
sala de estudos do Dr. Dalsace no segundo
pavimento. Essas estratégias qualificam os
espacgos e integram-nos — mesmo estando em
pavimentos diferentes — através da criagao de
eixos de visada, enquadramentos, conexdes
sonoras ou luminosas.

A obra de Chareau adota procedimentos
e materiais de uso corrente a época em que foi
construida, porém, em situacdes inusitadas:
estrutura metalica e tijolos de vidro, por
exemplo, eram utilizados, mas nao eram
comuns nas construgcbes residenciais. A
composi¢cao da estrutura e das vedacbes da
Maison de Verre aproxima-se de um conjunto de
elementos ja prontos, que definem diretamente
0 acabamento das superficies, de maneira
uniforme e com prévio controle de qualidade. A
aceitacdo dos materiais tais como sio, sem

qualquer ingeréncia do arquiteto na sua
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producdo, € contraposta a responsabilidade da
escolha e da inclusdto em uma bem
proporcionada malha. A Chareau interessa,
fundamentalmente, a composicdo (OLIVEIRA,
2007).

No que tange a especificacdo e o
posicionamento dos pilares e vigas metalicas
do tipo perfil “", exigiu consideravel pericia
técnica, assegurada também pela participagéo
do colaborador de Chareau, o jovem arquiteto
holandés Bernard Bijvoét. O espagamento entre
pilares ndo é regular e sua disposi¢cdo em planta
nao segue sempre a mesma orientagdo, tendo
movimentos de rotagdo de noventa graus entre
si. Tal movimento gera efeito interessante de
dinamicidade ao que pode ser mais estatico em
uma edificagdo. Principalmente nos pilares que
cruzam o pé direito duplo do estar, onde ficam
evidenciados, a dinamicidade se da pela rotagao
somada ao tratamento das superficies dos
pilares. A alma e os lados internos das mesas

dos perfis recebem pintura na cor terracota
(Figura 22) e os lados externos de suas mesas
recebem a aplicacdo de chapa de ardodsia, é
como se existisse uma casca e um recheio. As
prumadas dos pilares metalicos servem de
caminho para subida de tubulagdo elétrica
aparente.

Os blocos de vidro Saint Gobain
revestem a fachada frontal e a posterior da casa.
Chareau empregou-os de forma pioneira em um
programa residencial e como vedacao de panos
verticais, a ponto de dar identidade e nome ao
edificio.

Os blocos de vidro atuam como
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animadores dos espacos internos promovendo
a incidéncia da luz de forma difusa. Ao mesmo
tempo, funcionam como anteparo, negando o
acesso visual total do exterior para o interior
(Figura 23). Principalmente durante a noite, com
aintensidade da luz maior no interior da casa do
que fora dela, o emprego dessa materialidade
gera o efeito de "véu", que exibe silhuetas pouco
definidas e instiga o olhar, gerando curiosidade
a respeito do que se passa no interior.

Além desses aspectos, o arquiteto foi
fortemente influenciado por uma tendéncia
ideolégica do Pensamento arquiteténico francés
que enfatizava a higiene fisica e mental. Assim,
a escolha de um material resistente e que
necessita de pouca manutencao ou limpeza se
mostrou como a ideal. O banheiro principal e as
areas de banho nos outros dormitérios também
demonstram foco na higiene. Localizado na
fachada sudeste da casa, o banheiro da suite do
casal adere a adverténcia de Le Corbusier em
seu livro “Towards a New Architecture” (1986)
sobre ter um banheiro voltado para o sul, uma
parede envidracada, abrindo, se possivel, para
uma varanda para banhos de sol (EDWARDS;
GJERTSON, 2008).

O vidro transparente ¢é utilizado
pontualmente nas fachadas. Na fachada
anterior, o material é utilizado na vedacado da
regido de ingresso a casa, onde, ainda assim,
gquem ingressa no recinto ndo é capaz de
visualizar o interior, uma vez que a segunda
porta, que concede acesso de fato ao interior da
casa, é de vidro martelado. O material € também

utilizado nas janelas de tombar em fita: as que
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promovem a ventilacdo da sala de atendimentos
e as que promovem a ventilagdo das zonas de
servico localizadas no braco do edificio
adicionado ao volume principal.

Na fachada posterior, a utilizacdo do
vidro transparente da-se na janela em fita que
acompanha a extensdo da sala de espera do
consultério, no primeiro pavimento, permitindo a
visada do jardim da casa. A mesma
permeabilidade visual é concedida ao jardim de
inverno, no segundo pavimento, e aos
dormitérios, no terceiro.

O tratamento das superficies verticais
internas da residéncia varia de acordo com sua
funcado. Poucos planos verticais sao constituidos
através de método construtivo tradicional, como
alvenaria de tijolos, e servem apenas como
anteparo. Em sua maioria, os planos que
dividem os ambientes sao dispositivos moveis,
que correm ou pivotam para conceder acesso a
um cémodo ou para abrir alguma unidade de
armazenamento. No corredor de acesso, em
direcdo a recepgao, o usuario encontra, a sua
esquerda, um anteparo de vidro martelado
estruturado por quadros metalicos elevados do
piso, tendo apoios pontuais através do
prolongamento dos montantes verticais. Ao final
desse anteparo, resguardando o patamar de
ingresso a escada, a vedagdo € concebida
através da composic¢ao de planos de vidro e de
planos de metal perfurado (Figura 24). O trecho
curvo corre sobre trilho radial e as “peles” de
metal perfurado pivotam em torno de eixo
excéntrico. O espectro de permeabilidade

aferido por tal solugdo varia da translucidez a
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transparéncia a livre passagem.

Outro exemplo de anteparos méveis sao
as portas de correr (Figura 25). No limite oposto
a parede de tijolos de vidro da sala de estar, um
painel deslizante opaco permite a integragcéo por
completo ou compartimentacao total entre area
social e sala de estudos. Da mesma forma, este
isolamento ou comunicagao séo proporcionados
entre sala de jantar e depdsito/despensa,
estratégias que seguem sendo amplamente
utilizadas atualmente. Entre despensa e jardim
de inverno, Chareau projeta uma espécie de
passa-pratos, que consiste em uma prateleira
em formato de um quarto de circulo e cujo eixo
de pivotagao seria o centro do circulo.

Dentro do banheiro da suite do casal,
telas perfuradas pivotantes permitem o controle
de privacidade entre o box do chuveiro e a
banheira. As telas permitam ao casal
privacidade visual durante o banho sem, no

entanto, barrar a comunicacgao verbal entre eles.

Nesta casa, € preciso ver, tatear e ouvir os sons
da  engenhosa maquinaria: campainhas,
mecanismos de controle da caixilharia, painéis
corredicos, espelhos regulaveis em diversas
alturas. Ha uma infinidade de detalhes
engenhosos que garantem, até os dias de hoje, o
pleno funcionamento da casa. Muitos truques e
mecanismos que permitem a flexibilizagdo do
espaco. Ha uma possibilidade intensa de
modificagao interna dos espacgos da casa. (ZAKIA,
2015, [s.p.)).

No primeiro pavimento, a maior parte do piso &
emborrachado branco, do tipo plurigoma, ou
piso moeda. No hall de servigo, localizado na

lateral da escada, o piso € de pecas ceramicas

pretas e, nas salas de atendimento e de

56



procedimentos do consultério, o piso é de pecas
ceramicas brancas. O piso emborrachado sobe
pela escada principal e extravasa pela zona
social no segundo pavimento. A sala de estudos
de Jean e a sala privativa de Annie recebem o
mesmo piso, ceramica preta. O corredor de
acesso ao terceiro pavimento, o deposito e a
sala de jantar tém o piso de tacos de madeira; a
cozinha, piso ceramico branco. O piso de
madeira sobe pela escada e ocupa a circulagao
do terceiro pavimento. O dormitério do casal tem
0 piso de ceramica preta e os demais
dormitorios tém o piso de granitina.

A relagao de Chareau com o mobiliario
surge cedo em sua vida, a partir de sua
reprovacgdo nos exames de admissdo na Ecole
des Beaux-Arts, em Paris. Apds ter reprovado,
conseguiu um emprego com um fabricante
britdnico de modveis com sede em Paris e, de
aprendiz, passou a chefe de design. Em meados
dos anos 1920, Chareau abriu duas lojas em
Paris, uma que vendia almofadas e objetos, e
outra que vendia modveis e artefatos para
iluminagdo. A atuagdo com mobiliario vai além
e, em colaboracdo com o arquiteto modernista
Robert Mallet-Stevens, Chareau desenvolveu
mobiliario para trés filmes franceses do diretor
Marcel L'Herbier.

Todo esse repertdrio garante ao arquiteto
maturidade no desenvolvimento do mobiliario da
Maison de Verre, seja ele solto ou embutido. No
primeiro pavimento, a interface entre a escada
principal e o hall de servigos é resolvida atraves
de estante para livros e arquivos, com estrutura

metalica vazada. A mesma solugdo é
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empregada no pavimento acima no entorno da
escada, onde os guarda-corpos sdo também
estantes metalicas abertas, ora com fundo de
madeira, ora sem (Figura 26).

O armazenamento da vasta colegao de livros do
casal, no entanto, ndo se resolvia apenas
nesses locais. Para atender a demanda dos
clientes, Chareau projetou uma estante metalica
junto da parede limitrofe do ambiente que ocupa
todo o pé direito. Vinculada a estante, uma
escada de estrutura metalica esbelta, com perfis
tubulares de 3cm de didametro, degraus de
madeira e rodizios na sua base, promove
acesso as prateleiras superiores.

O grande salao social (Figura 27) era um
centro vivo para a elite intelectual parisiense,
que incluia os artistas de vanguarda e seus
pensadores da época, e funcionava para
mostrar as paixdes coletivas dos Dalsace: a
colecao de Arte Moderna de Annie e a vasta
colegdo de livros do casal (EDWARDS;
GJERTSON, 2008). Para acomodar os
visitantes sentados, o mobiliario solto projetado
por Chareau € composto por dois sofas e
algumas poltronas (estofadas por Andre Lurcat),
cujo numero exato nao é possivel precisar, uma
vez que elas nao sao representadas nas plantas
baixas da casa e que sua disposic¢ao € variavel
nos registros fotograficos. Diferentemente da
sala de estar da Casa Tugendhat, o estar da
Maison de Verre permite a manifestacao de seus
usuarios, ele admite o esponténeo e parece ter
sido pensado justamente como espago a ser
modificado. O unico e maior objeto que, apesar

de mével, possui lugar fixo na sala é o piano de
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cauda preto, préximo a fachada principal.

O sofa é tecténico e, apesar do mesmo
estofamento das poltronas de espaldar alto
sugerir um terno, a disposigédo despojada e mais
solta no espaco descontinua a nocdo de
composi¢cao académica. O préprio formato dos
sofas, com as terminagdes arredondadas,
enseja sua distribui¢cao fluida no espaco.

No terceiro pavimento, as cabines de aco
que isolam os quartos do corredor do mezanino
recebem acabamento em laca preta. Suas
portas curvas permitem acesso pelos dois lados
da unidade de armazenamento.

As unidades de armazenamento do
banheiro da suite do casal (Figura 28) incluem
no seu detalhamento, até mesmo, cabideiros
metalicos para roupas, que deslizam ao longo

de um trilho interno.
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Figura 28 | Perspectiva axonomeétrica isométrica da
unidade de armazenamento do banheiro da suite.
Fonte: Livro Maison de Verre, Kenneth Frampton,
Perspecta, Vol. 12 (1969), pp. 77-109+111-128
Disponivel no site
https://www.jstor.org/stable/1566961 - Acesso em:15
fev 2022
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Casa de Vidro foi projetada pela arquiteta
Lina Bo Bardi na zona sul da cidade de S&o
Paulo, no bairro Morumbi. Além de ser o
primeiro projeto integralmente construido de
Lina, foi a primeira casa do bairro que, até 1951,
ano de sua finalizagcdo, era majoritariamente
ocupado pela Mata Atlantica. Lina teve plena
liberdade criativa em sua concepg¢ao, sem
compromissos com um contratante, ja que ela
era a proprietaria. A casa foi projetada para ela
e seu marido Pietro Maria Bardi, ambos italianos
e chegados no Brasil em 1946. Residéncia do
casal por mais de 40 anos, a casa foi ponto de
encontro de arquitetos, artistas e intelectuais e
hoje abriga o Instituto Bardi. Fundado pelos
proprios proprietarios ainda em vida, em 1990,
para divulgar e promover a cultura e as artes
brasileiras no Brasil e no exterior, o Instituto
€ espaco ativo de troca de conhecimento aberto
ao publico.

O Jardim Morumbi configurou-se como
um bairro planejado destinado as elites,
relativamente proximo do centro da capital
paulista. Lina propunha®® que o bairro fosse
construido em  moldes  “rigorosamente
contemporaneos”, incentivando a contratagao
de arquitetos como Oswaldo Bratke e Gregory
Warchavchik, que entdo colaboravam com as
companhias que loteavam a regido. Sua
intencao era dar uma unidade moderna a esses

novos espacos, unidade essa que rechacasse
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a imagem de bairros como Jardim América ou
Europa, caracterizados, segundo ela, por
‘pessoas de muito dinheiro, e de muito mau
gosto”.2® E importante, assim, situar Lina e
Pietro como pertencentes a um circulo social
rico e intelectualizado, estilo de vida que ja
desfrutavam na Italia e que trouxeram consigo. A
casa foi implantada (Figura 29) na parte mais
alta do terreno de nove mil metros quadrados
com declive bastante acentuado. Sua
implantacédo é tipicamente modernista, isolada
no terreno. Para além da edificagdo principal,
existem também a garagem, proxima ao portao
de acesso, no numero 200 da rua General
Almério de Moura, a casa do caseiro e um
estudio, situados na porgdo mais baixa do
terreno e que nao serao foco desta analise.

A preservacao do perfil natural do terreno
foi uma das premissas iniciais da arquiteta e,
nesse sentido, o partido arquitetonico vai ao
encontro das condicionantes consideradas para
implantacdo. Em funcado da forte inclinacéo do
solo, dois corpos distintos definem o partido: a
parte da casa que se volta para a frente do
terreno, a face sul, projeta-se no espaco a partir
de um muro de arrimo e apoia-se em pilares
metalicos esbeltos (Figura 30); a porcao
posterior, voltada para a orientacdo norte,
acomoda-se pousada diretamente sobre o
terreno.

O estudo da orientagdo solar aliado a
distribuicdo programatica da residéncia resulta

na transparéncia do volume frontal, “suspenso”,
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aferida pelos planos de vidro e na opacidade do
volume posterior, pousado, aferida pelas
paredes de alvenaria. Essa materialidade
reforca ainda as ideias de leveza e de
atectonicidade, bem como as de robustez e de
tectonicidade dos volumes frontal e posterior,
respectivamente. Ponti,?” o primeiro a intitular a
residéncia de Casa de Vidro, ainda em 1953,
reconhecia o carater dual de seu resultado com
sua grande sala-observatério envidragcada —
lugar do dia, da luz, do ar, do sol e do verde —,
e com a area dos quartos — lugar da noite,
murado e secreto. Na sua percepg¢do, a casa
fazia alusdo ao Brasil, que havia inspirado Lina,
e a Itdlia, de cuja escola arquitetdnica
derivava.?®

Ruth Zein e Maria Alice Junqueira Bastos
notam, em seu livro “Brasil: Arquiteturas Apos
1950”, a aproximacéao formal da Casa de Vidro
com a residéncia Carmem Portinho (Figura 31)

em Jacarepagua, projeto de Reidy: “as
proximidades sao suficientes para sugerir uma
razoavel sintonia” (BASTOS; ZEIN. 2015, p.59).

A divisdo programatica da casa, tipica de
uma familia paulista de classe média alta nos
anos 50, ndo apresenta relacdo restrita a
estratégia de volumes propostas pelo partido. A
divisdo entre espagos sociais e espagos intimos
nao se relaciona diretamente com volume
envidracado e volume opaco. Dois tercos da
area do volume envidragado abrigam os

ambientes de convivio social da casa, tais como:
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hall, lavabo, biblioteca, sala de estar com lareira,
patio interno e sala de jantar. O outro tergo
destina-se a parte da cozinha, um banheiro e
aos dormitorios, sendo uma suite com closet e
outros dois quartos. Os demais dos cémodos da
casa, constituidos pela outra parte da cozinha,
dependéncia de empregados com sala, dois
dormitérios, um banheiro, uma
lavanderia/rouparia e uma varanda, organizam-
se em uma ala edificada que fica separada do
restante por um patio aberto, denominado por
Lina como “jardim de rosas”. Zeuler Rocha Mello
de Almeida Lima observa, em seu livro “Lina Bo
Bardi de 2013”, o quanto o projeto preservava as
divisbes tradicionais de classe e género das
casas brasileiras, apontando que o bloco de
servicos estaria a sombra da parte principal da
casa. Ainda que o programa principal da
residéncia se desenvolva todo no mesmo
pavimento, a distincdo da parte de servigcos
recebe demarcacido volumétrica; os cémodos
localizados no nivel inferior, nivel de chegada
dos carros e pedestres, sdo apenas a garagem,
a dispensa e a sala de maquinas.

O projeto estrutural da Casa de Vidro foi
desenvolvido por Pier Luigi Nervi, engenheiro
italiano e amigo do casal Bardi que estivera em
Sao Paulo em 1950 — ano anterior a construgao
da casa — e passou por algumas adaptagdes do
engenheiro Tullio Stucchi, funcionario da
Sociedade Comercial Construtora S.A., uma das
empresas do ramo mais importantes e
organizadas da época. A estrutura da casa é
modulada, com um total de vinte mddulos,

sendo quatro em uma direc&o e cinco em outra,
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conformando um retangulo em planta baixa
(Figura 32) com area util aproximada de 300
metros quadrados, area bastante significativa
para uma residéncia onde habita apenas um
casal. Oito médulos compdéem a parte social e
doze moédulos compdem a parte intima, cada um
com apoios que distam 5 metros entre si. No
setor social, os pilares com didametro de 17cm,
que brotam do terreno desde as sapatas
isoladas, perfuram a laje do piso e estendem-se
até a laje de cobertura, deixando a mostra a
estrutura e ritmando o espagco sem quebrar a
integracdo gerada pela planta livre. Apesar da
aparéncia muito similar, o material dos pilares da
zona de pilotis difere do material dos pilares da
zona do estar. Para suspender a Casa de Vidro
no espaco, a arquiteta optou pelo emprego de
tubos Mannesman na zona de pilotis (Figura 33),
tubos de aco sem costura produzidos por
empresa alema — eram tubos de tecnologia
sofisticada e ja utilizados na cultura expositiva
italiana.?® Na parte inferior, os pilares cilindricos
sao metalicos preenchidos com concreto e, na
parte superior, os pilares cilindricos sdo de
fibrocimento preenchidos com concreto armado.
A divisao espacial no setor intimo se faz mais
presente, indicando outra solugcédo estrutural,
com apoios embutidos nas paredes de alvenaria
de tijolos de 15cm de espessura. Na ala de
servigos, as paredes longitudinais séo portantes,
de alvenaria de tijolos com 30cm de espessura
que se desenvolvem sobre fundacgao de sapata

corrida. Embora as solugdes para os apoios
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sejam distintas, as demais solugdes construtivas
para O piso e a cobertura sdo as mesmas:
caixao-perdido de concreto na laje do piso e
telha de fibrocimento sobre laje na cobertura.®®
A cobertura foi projetada como se fosse uma sé
ldamina em concreto armado curvada no sentido
transversal, impermeabilizada por capas de
betume e folhas de aluminio, com uma camada
de 1a de vidro que separa a laje das telhas de
fibrocimento.3’

A pavimentagdo ao longo do percurso
pelo qual o visitante transita até acessar a casa,
desde seu exterior, parece ter sido pensada
justamente para promover uma transigao entre
fora e dentro. O tratamento do piso do percurso
que antecede a escada de acesso, no pilotis, é
feito com placas de arenito paulista rosa que,
para reforcar o carater rustico, apresentam seu
rejuntamento com argamassa e incrustacao de
seixos rolados (Figura 34), como se elas,
naturalmente, pertencessem aquele local. A
circulagao vertical € composta por dois lances de
escada em formato “U” assimétrico (Figura 35),
com patamar mirante. Sua estrutura metalica
recebe pintura cinza clara para que se mimetize
com a vegetagcdo e suma na paisagem e seus
degraus, cujas bases sdo laminas de granito
cinza — pedra natural, mas ja com algum
processamento - sem espelhos, objetivam o
mesmo mimetismo. Somente ao adentrar a
residéncia € que nos deparamos, na parte

social, com pastilhas azuis Vvitrificadas,
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intensificando a intencdo de imaterialidade,
como se remetessem a extensdo do horizonte®?.
As pastilhas azul-celeste da area de estar
assumem outras cores em diferentes coémodos:
preto na cozinha, branco no banheiro social e
azul escuro no banheiro da suite. A area de
servico recebe um piso ceramico vermelho
quadrado com dimensdes de 7 x 7cm. Os
quartos, o corredor e o closet recebem tacos de
madeira peroba do campo nas dimensdes 5 X
15cm com protecéo de sinteco.

As paredes externas da casa sao
caiadas. As paredes internas recebem
argamassa e pintura com latex branco, exceto
depdsito e banheiro de servigo, que apresentam
revestimento ceramico branco 15 x 15cm e os
banheiros social e da suite, que apresentam
pastilhas vitrificadas em tons mesclados entre
bege e verde dessaturado. As portas da casa
que dao passagem para as zonas de servigo,
tanto no nivel do pilotis, quanto no nivel superior,
sdo de madeira maci¢ca em tabuas justapostas.
Fora a porta da entrada principal da casa,
conformada por um quadro metalico pintado de
branco com barras de a¢o na horizontal e com
vedacao em vidro, as demais portas internas sao
de madeira semioca revestidas de laminado. Os
panos de vidro do estar, tanto os que conformam
0 maior perimetro para o exterior (das fachadas
sul, leste e oeste), quanto os que conformam o
menor perimetro voltado para o jardim interno
sdo compostos por esquadrias fixas e

esquadrias moveis, estas de correr. Os caixilhos
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(Figura 36) sédo de aco e a vedacéo € com folhas
de vidro de 8 milimetros de espessura, cuja
fixagao é feita através de baguetes metalicos e
massa de vidraceiro. Apesar da vedagao
assumir a configuragao piso-teto e a cobertura
concretada apresentar inclinacdo, isso néao
representa empecilho para o sistema de
aberturas das esquadrias, uma vez que Lina
determina, a partir de uma altura, um montante
horizontal no qual as corredicas apoiam-se e,
para cima deste, estabelece bandeiras fixas.
Segundo comenta Raquel Furtado Schenkman
Contier, estudiosa do uso do vidro no Brasil, em
sua dissertacao de mestrado “Do vitral ao pano
de vidro. O processo de modernizagao da
arquitetura em Sao Paulo através da vidragaria
(1903-1969)”, somente depois da Segunda
Guerra, o Brasil passou a produzir vidros planos
para a construcdo. Para a utilizacdo do material
na residéncia de Lina, os vidros foram
importados da Bélgica, fato confirmado pelo
arquiteto Marcelo Ferraz, ex-colaborador de
Lina, em um depoimento dado a Aline Coelho.33

Os painéis de vedagao do dormitério do
casal e de uma parte da cozinha, que se
localizam no ponto antipoda um em relacéo ao
outro, nos trechos de fachada que configuram o
final do volume abaixo da cobertura curva,
compartilham da mesma estratégia, ainda que
com algumas particularidades. S&o painéis
mistos com caixilho metalico e vidro e o restante
das vedacbdes em chapa metalica por dentro e

por fora, separadas por uma camada de
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isolamento em |a de vidro. Ambos os painéis sédo
pintados de vermelho por fora, mas pelo lado de
dentro o painel do dormitério é pintado de azul
e 0 painel da cozinha é pintado de verde
(Figura 37). O movimento dos caixilhos também
difere: no dormitério, a janela possui folhas de
correr e, na cozinha, folhas basculantes.
Cristiane Maria Gerhard comenta, em seu artigo
sobre a casa, a percepc¢ao de transi¢cao de uma
“Casa de Vidro” para uma “Casa Colonial”,
sendo a parte intima o principal elemento dessa

transigéo:

Ali, é evidente a continuagdo da modulagao das
esquadrias de vidro da sala de estar, porém ja
vedadas com chapas metalicas e, ao mesmo
tempo, relacionada com o bloco de servigos, pois
ja esta assentado no terreno no mesmo nivel, como
se fosse uma unica plataforma apoiada sobre o
solo. (GERHARD, [s.d.], p.68)

A percepgao colonial colocada por
Cristiane pode também ser observada na
fachada norte, voltada para os fundos do
terreno, onde as aberturas da ala de servigos
figuram como buracos na parede, em vez de
conformarem o proprio plano da edificagao
como fazem os caixilhos de vidro da parte social.
Os caixilhos dessas janelas s&o metalicos com
vedagdo em vidro e possuem sistema de
abertura de guilhotina com contrapeso.
Sobrepostas pelo lado de fora, e nao
requadradas no vao, existiam protecbes de
trelicas de madeira tipo muxarabi de correr. Com
o tempo, foram substituidas por venezianas
metalicas de abrir pintadas de verde.

O mobiliario da casa também passou pelo
olhar criterioso de Lina, dos moveis soltos aos
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moveis embutidos, das luminarias as solucdes
para operacbes domeésticas relacionadas a
exaustao e destinagcdo do lixo. Para uma das
partes da cozinha, Lina projetou o pendente
LBBO1 (Figura 37, na pagina anterior),
constituido de luminarias em cupulas articuladas
sobre barra metalica em duas orientagoes,
gerando iluminagé&o direta e indireta. Desenhada
inicialmente para uso pessoal, € a primeira
luminaria da arquiteta italo-brasileira produzida
para o0 publico e que, no ano de 2018, foi
reeditada pela empresa paulistana Lumini. A
luminaria que atende a outra parte da cozinha,
assim como o modelo que atende os comodos e
o corredor de circulagdo da parte de servigos €
com prato refletor metalico tipo industrial
(pintado de verde por fora e branco por dentro)
com suporte pendente ora rigido (eletroduto) e
ora flexivel (cabo pp) (Figura 38). A iluminacao
de toda a parte intima e social da casa ¢ feita
através de luminarias tipo arandelas. Sdo cones
metalicos direcionaveis, conectados através de
peca articuladora em duto rigido que se prolonga
até encontrar a parede, de onde provém o
abastecimento de energia. E uma maneira
versatil de gerar cenarios com iluminagao mais
geral ou mais direcionada e, a0 mesmo tempo,
manter a pureza formal da laje de cobertura,
livre de quaisquer outros elementos aparentes
pelo lado interno.

O armairio alto embutido da cozinha, com
portas de aglomerado de madeira revestida com
férmica verde da década de 1980, tinha,
originalmente, portas de vidro. J& os armarios

baixos, localizados sob os tampos de trabalho
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de acgo inoxidavel, possuem gaveteiro e
gabinetes com portas de correr e prateleiras em
compensado de madeira pintado com esmalte
sintético. Em frente a bancada de trabalho,
localiza-se mesa de compensado de madeira
revestida com formica verde, instalada na
vertical, dentro de um requadro na parede feito
com o mesmo material, mas na cor branca,
articulada por duas dobradicas que permitem a
abertura até a posicdo horizontal. Um pé
dobravel em tubo metalico pintado de verde-
escuro estabiliza a mesa quando esta aberta.
Ainda na cozinha, duto cilindrico metalico
pintado de azul com tampa mével atravessa a
laje piso para despejar o lixo em um recipiente
na area técnica do pavimento inferior, dotado de
sistema de incineragdo. Acima do fogéao,
caixilhos com vidros formam trés faces de um
paralelepipedo, conformando a caixa receptora
dos eventuais vapores e/ou fumagas gerados na
coccao de alimentos e que, através do sistema
de exaustio, sdo encaminhados para o exterior
(Figura 39).

Fora da cozinha, trés equipamentos
relacionados ao fogo atendiam a casa, dois
externos e um interno. A lareira, voltada para a
sala de estar, teve sua caixa construida em
alvenaria de tijolos e acabamento externo em
granito cinza; em seu interior, o revestimento era
de tijolos refratarios. O forno e a churrasqueira,
externos a casa, foram construidos em alvenaria
de tijolo, de acordo com a tradigcdo do interior
paulista. Ambos estdo apoiados sobre lajes de
concreto armado, destacadas do solo por pilares

de alvenaria aparente. A churrasqueira possui
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revista dus artes no Brasil

1

por chaminé cilindrica em fibrocimento com
finalizacdo em chapéu chinés. O texto
distribuido por Pietro e Lina para as publicagbes
nas revistas Domus, Habitat, Casa e Jardim, The
architect and building news, Interiors entre os
numeros de fevereiro e maio enfatizavam os
esforgos técnicos mobilizados pela casa e a sua
relacdo com a natureza (Figura 40). Nas
legendas das fotos enviadas, o forno e a
churrasqueira construidos nos fundos da casa
eram tratados como “momento em que a
arquitetura popular entra em acordo com a
arquitetura contemporanea” (Bo Bardi. Revista
Habitat n10. [S.d.], p.40). O discurso da casa
seguia a propaganda do “popular”’, mesmo tendo
contado com recursos sofisticados e, na maioria
das vezes, inatingiveis pela grande massa na
construcdo de suas residéncias realmente
populares. Outro aspecto, sutil, que contribui
para essa reflexdo sdo as macanetas da casa.
Elas ndo eram pecgas existentes no varejo da
construgao civil; ao contrario, foram desenhadas
pela arquiteta exclusivamente para a casa e
tiveram sua execug¢ao em bronze fundido.

As estantes de livros da biblioteca (Figura
41) integram a lista de modveis imdveis da casa
que merecem destaque. Sao trés trechos soltos
de estantes: dois paralelos entre si e em relagao
a fachada leste, e outro perpendicular a estes e a
parede adjacente a suite, conformando espaco
em “U”. Perfis tubulares metalicos de secgao
cilindrica sao dispostos lado a lado, linearmente,
de piso a teto. Ao longo de seu desenvolvimento
em altura, estao fixados pinos equidistantes que

servem de suportes para o engate de uma espécie
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de mao francesa, uma peca metalica gerada pela
dobra de um trecho de arame. A dobra dessa
peca é realizada de tal forma a gerar espaco para
apoio de prateleiras e, ao mesmo tempo, resistir
aos esforgos de torcdo. A concepcgao da estante
dessa forma admite flexibilizagdo na posicédo das
prateleiras, podendo variar em altura para livrar
espaco para algum livro de tamanho maior, por
exemplo. A materialidade das prateleiras,
também de vidro, parece parte da intencdo de
leveza na qual se baseia o projeto da casa e de
certa provocacao no sentido da “imaterializagao”
através de elementos esbeltos e transparentes
para sustentagao de objetos pesados como livros.
No estar, espago adjacente e continuo a
biblioteca, a maioria dos moveis néo tinha posicao
fixa e a documentagcdo da casa colabora com
essa ideia. Os registros graficos de plantas baixas
e cortes, antigos e recentes, nao exibem
distribuicdo de mobiliario na parte social; ao
contrario, expde o espago como um saldo vazio
capaz de configurar e reconfigurar ambientes.
Outrossim, os registros fotograficos realizados ao
longo dos anos mostram que diferentes pecas
foram integrando o acervo de mobiliario e obras
de arte dos moradores, assim como as diferentes
posicdes e arranjos de uma mesma pega no
espaco, conforme comenta Marta Peixoto em seu
texto “Vidro Feito de Metal” para o Docomomo Sul
no ano de 2013, principalmente, nas fotos feitas
por Fernando Albuquerque, divulgagdo da
inauguracao da casa na década de 1950 e, trinta
anos depois, na década de 1980, pelas lentes de
outros fotdgrafos, principalmente Nelson Kon.

A disposicao das cortinas é pensada para fechar
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todo o perimetro da sala, protegendo o recinto
de insolagao indesejada, principalmente da
orientagcao oeste, e proporcionando privacidade.
Assim como Mies, na Casa Tugendhat, aqui, na
Casa de Vidro, Lina propde outro uso para as
cortinas além dos supramencionados: a
separagao de ambientes internamente. Para
essa finalidade, é como se as cortinas
operassem como divisérias internas, com muito
mais leveza e flexibilidade do que paredes.
Trechos de cortinas estao dispostos paralelos a
fachada sul no alinhamento do jardim interno,
possibilitando o fechamento da visual para o
jardim e estendendo-se para as laterais até
atingir a fachada oeste e, para o lado oposto, até
atingir a caixa da escada. Isso gera a
possibilidade de fechamento do espacgo social
retangular em si mesmo, a parte do médulo de
sala destinado a mesa de jantar — localizado em
frente a porta que faz o acesso a cozinha — e a
parte também do hall de entrada. As cortinas
eram, originalmente, de vinilite branco, plavinil,
mas, posteriormente, foram substituidas por
tecido com trama mais aberta, tipo linho na cor
cru.

Os moveis presentes no estar sdo, em
sua maioria, cadeiras e poltronas. Lina Bo nunca
desenhou um sofa e ndo havia um em sua casa,
embora um croqui mostrasse um movel ou uma
espécie de degrau na sala onde estao sentados
Lina, Pietro, uma terceira figura masculina e um
gato.®* A clara preferéncia por cadeiras e

poltronas vai ao encontro do desejo de
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Figura 42 | Imagens da area social logo apos a
finalizacdo da casa. Fonte:
https://portal.institutobardi.org/a-casa-de-vidro/a-
casa- dos-bardi/ - Acesso em: 15 abr 2022

Figura 43 | Imagens da area social tiradas
algumas décadas depois da finalizagéo da casa.
Fonte: https://portal.institutobardi.org/a-casa-de-
vidro/a-casa- dos-bardi/ - Acesso em: 15 abr 2022

dinamicidade do espaco, uma vez que Sao
elementos mais leves e “portateis”. Um de seus
desenhos, que ficou mais conhecido, foi a
Bardi’'s Bowl, poltrona concebida através de
elementos minimos e relacionados com a
cultura popular brasileira, desenhada no mesmo
ano de finalizagéo da Casa de Vidro, mas depois
deles ja ocuparem a casa.

Na sala, logo apdés a inauguragcéo da
obra, havia dez cadeiras de dois modelos
diferentes conformando dois estares lado a lado.
Os dois modelos foram desenhados por Lina, um
deles com estrutura de ferro, latdo polido e couro
e 0 outro com estrutura de ferro e estofado
revestido em tecido. Um armario e duas arcas
em nogueira que datam do século XVI convivem
com estatuetas, cadeiras art nouveau de imbuia
e pinturas de artistas das vanguardas do século
XX, um choque de épocas calculado, segundo
Peixoto (Figura 42).

A ambientacdo mais equilibrada da
década de 1950 revela-se diferente trés
décadas depois (Figura 43). O que encontramos
no mesmo espago € o acumulo de modveis e
objetos, que se multiplicaram pela sala sem a
preocupacgao direta em conformar estares, mas
mais como pegas em uma exposicdo. Estatuas
barrocas hoje convivem com artefatos
coloniais, com pecas de artesanato popular
como vasos nordestinos. Poltronas com design
conhecido, como a de Charles Eames, estdo ao
lado de cadeiras de vime, comuns, que, por sua
vez, estdo ao lado de uma bergere. Esses
moveis e objetos de diferentes épocas,

categorias e procedéncias convivem
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naturalmente.3®

A busca por mobiliario moderno para
atender as casas modernas e sua classe média
alta consumidora — integrada também por
artistas, arquitetos, intelectuais —, no entanto,
remonta a 1948. Foi o ano em que Lina e Pietro
se associaram ao arquiteto também italiano
Giancarlo Palanti para a criagdo do Studio de
Arte Palma, no intuito de criagcdo de méveis de
producdo manufatureira para suprir a caréncia
do mercado da época.3® No estudio, Lina iniciou
sua pesquisa sobre artesanato, cultura popular,
materiais e costumes, que acabou influenciando
sua producdo. De certa forma, Lina retoma o
trabalho realizado por Gio Ponti na Italia, de
valorizagdo do artesanato popular.®” Ela acaba
desempenhando  fungdo  propulsora  no
encaminhamento do desenho de mobiliario no
Brasil, construindo, através da adesao de
elementos ao mesmo tempo funcionais,
racionais e intrinsecos ao lugar, uma linguagem

idiossincratica.38
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Casa Entenza foi uma casa projetada para o
programa Case Study Houses no ano de 1945 e
que teve sua execugao muito fiel ao originalmente
concebido, sem adaptacdes ou mudancgas de
curso. Promovido pela revista Arts & Architecture,
sob a direcdo de John Entenza, o programa
fomentou e viabilizou a construgdo de casas-
modelo em Los Angeles, Califérnia, entre os anos
1945 e 1965 que, em conformidade com os ideais
modernos, incorporassem materiais da industria —
principalmente vidros e metais — e buscassem o
baixo custo no pods-guerra. As buscas dos
cidaddos do pés-guerra, preocupados com o
carater arquitetdnico dos espagos domésticos e
com o tipo de vida que iriam levar mirava para o
mesmo lado: a versdao moderna da habitacéo
unifamiliar.3®

John Entenza contratou os arquitetos
Charles Emes e Eero Saarinen para o
desenvolvimento de sua propria casa, também
conhecida como Case Study House N° 9, que
teve sua finalizagdo no ano de 1950, um ano
apos a conclusdo da Case Study House N°8, ou
Casa Eames, sua vizinha (Figura 44). A Casa
Eames é projeto do casal Charles e Ray Eames
para ser sua residéncia e estudio e apresenta
algumas caracteristicas em comum com a Casa
Entenza, cuja abordagem é relevante e sera

aqui contemplada.*?
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A residéncia Entenza localiza-se em uma

falésia com vista para a Baia de Santa Moénica
na regido de Pacific Palisades, em Los Angeles,
no numero 205 do Boulevard Chautauqua. O
terreno de, aproximadamente, 6.800 metros
quadrados € do tipo prado e, na por¢ao onde a
casa Entenza se encontra, é regular, sem
declividades  significativas. A  edificacdo
encontra-se implantada completamente solta no
lote, com suas 4 fachadas livres (Figura 45). O
acesso a casa se da pela fachada da garagem,
voltada para face norte, liberando assim a face
sul — e a vista privilegiada - para a zona de estar
(Figura 46).
O partido da edificacdo pode ser lido como um
prisma de base regular. Um paralelepipedo que
sofreu uma subtracdo na fachada norte,
demarcando o acesso de carros e pedestres, e
que teve uma de suas faces retiradas; a fachada
sul recebe fenestracdo desde o piso até o teto,
abrindo a casa para o oceano Pacifico e diluindo
a rigidez dos limites que ditam o que é dentro e
o que é fora.*’

Todo o programa, que totaliza uma
metragem de, aproximadamente, 150 metros
quadrados, desenvolve-se em apenas um
pavimento, apresentando dois desniveis: um
desnivel de trés degraus entre o piso de acesso
e a sala de estar e um outro desnivel de dois
degraus dentro da prépria sala de estar. Apesar
de simples, o pé direito da casa é generoso o
suficiente para admitir os 5 degraus de desnivel

e ainda gerar uma altura livre confortavel em
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todos os cOmodos. A zona de servicos da casa,
ocupando o quadrante noroeste, distribui-se
entre garagem, depdsito e cozinha. Aqui, a
garagem é projetada para dois carros e integra o
corpo da edificacdo, permitindo acesso direto
tanto para a cozinha, quanto para o corredor da
entrada principal. A zona intima ocupa o
quadrante nordeste e inclui dois dormitérios —
sendo um deles uma suite com closet —, um
escritério e um banheiro. O segundo dormitério,
a norte, é destinado a visitas e o cémodo do
escritério é, propositalmente, posicionado mais
proximo ao centro da planta baixa, criando um
recinto sem janelas para que o usuario evitasse
dispersdes durante o uso. A suite apresenta, no
seu limite adjacente a sala de estar, painel
deslizante capaz de recolher-se e de
proporcionar, a época, a visual do Oceano
Pacifico desde a cama. Atualmente, o entorno
conta com novos elementos e edificagdes que
bloqueiam essa visual. Praticamente toda a
metade restante da area da casa se destina para
um generoso estar com lareira, que se deve as
solicitagdes do morador.

O programa expressa o estilo de vida do
cliente, intelectual rico, entusiasta da arquitetura
e do design modernos e que desejava um
espaco para receber (Figura 47). Na Casa
Entenza, entra-se por um hall situado no eixo de
divisdo do quadrado (em planta), que atravessa
a casa no sentido Norte/Sul conduzindo a um
ponto central. O percurso através desse eixo é
cadenciado pelos pequenos  desniveis
existentes desde a entrada até o terrago. A

frente de quem entra ndo existe nenhuma
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barreira visual, apenas as vedacoes laterais de
diferentes alturas que fazem o olhar desvendar
aos poucos os ambientes ao mesmo tempo em
que segue o percurso axial. Ao chegar no ponto
central, é possivel ter uma visao praticamente
completa do interior da casa e experienciar a
amplitude do espago social. Os planos,
materiais e localizagdo encorajam um estilo de
vida relaxado e baseado na vida dentro e fora de
casa.*? QOs proprios alinhamentos e a
materialidade representados em planta baixa
indicam a intengdo de o estar interno, ja
generoso, estender-se para o lado de fora,
ganhando ainda maior amplitude (Figura 47).

Eames e Saarinen projetaram patios
privativos também para comodos que sao
usualmente considerados menos nobres e cuja
utilizacdo de patio € menos comum. A cozinha
da casa volta-se para um patio lateral; a copa,
na sequéncia da cozinha, também possui seu
proprio patio para sul, com seu trecho de
pavimentacdo separado do patio principal do
estar por um canteiro. Outro curioso cémodo
que se volta para um patio, este a leste, € o
banheiro da suite (Figura 48), resguardado da
visual dos passantes em frente a fachada
principal a norte por uma parede que deixa o
corpo principal da edificacdo e se estende,
independente, por um trecho.

O sistema estrutural da Casa Entenza é
pré-fabricado e modulado, formado de
componentes de ago. Isso nos mostra que as

casas Entenza e Eames compartiihavam mais
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do que apenas o terreno, mas também as
solugdes construtivas. Em ambas as casas,
foram utilizados pilares metalicos esbeltos de
quatro polegadas com segcdo “H” que
suportavam vigas de bordo com sec¢ao “i” e vigas
trelicadas de doze polegadas fazendo o
contraventamento e servindo de sustentagao
para a laje superior. O engenheiro responsavel
pelo projeto estrutural da Casa Entenza foi
Edgardo Contini, responsavel por muitas das
estruturas do modernismo na Califérnia,
inclusive da Casa Eames em sua verséo
original.

Apesar do mesmo sistema construtivo, as
configuragbes espaciais s&o distintas. A
estrutura é modulada em ambas as casas, mas
0s mobdulos tém tamanhos diferentes e
obedecem a um movimento articulador
diferente. Ao passo que na casa Eames os
modulos sucedem-se longitudinalmente com um
ritmo linear constante — até mesmo na zona de
patio —, na casa Entenza, os mddulos formam
quatro retangulos que giram em torno de um
quadrado central. No conjunto, podemos dizer
que a tectdnica — entendida como a articulacao
entre meios construtivos e meios expressivos —
das duas casas ¢ diversa.

A casa Entenza possui doze pilares
(Figura 49) metalicos de sustentacao e, desses,
apenas trés sao deixados a mostra: um em seu
interior na regido do estar e outros dois no
exterior em frente a fachada envidragada a sul.
Na fachada oeste, apresentam-se quatro pilares
que recebem vigas coordenadas com o desenho

da esquadria da cozinha, porém estes nao
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possuem funcao estrutural; sdo perfis tubulares
metalicos cujo unico objetivo é a sustentacao da
cobertura para sombreamento da fachada de
servico. Todos os demais pilares se encontram
“‘escondidos” em paredes, assim como suas
vigas metalicas trelicadas, que séo veladas pelo
forro continuo de madeira. A Casa Eames, em
oposicdo a casa Entenza, apresenta a maior
parte de sua estrutura exposta, tirando partido
dos elementos construtivos como elementos
compositivos. Essa exposicdo extrema da
estrutura suscita, na comparacao entre ambas,
a questdo da domesticidade. Parece que
justamente o que seria a virtude e o
vanguardismo da concepgdo dos Eames é o
questionavel do ponto de vista doméstico, da
frieza e do aspecto de galpao industrial que a
estrutura metalica aparente pode trazer para o
interior. Nesse sentido, a casa de John, ainda
que com uma estética moderna evidente,
alcanca, através de seus materiais, uma
ambiéncia doméstica de mais imediata
compreensao.

O sistema de steel-frame é escondido por
placas de gesso e painéis de madeira, sdo esses
os materiais que conformam as vedacdes
verticais opacas da casa. As placas de gesso
sdo utilizadas internamente e recebem
aplicacdo de massa corrida e pintura,
apresentando aspecto homogéneo. Os painéis
de madeira séo utilizados para o exterior com
pintura cinza claro na maior parte de sua
aplicagao, a excecao de dois casos: na fachada
norte, os painéis de madeira sdo cinzas ao

longo do alinhamento que conforma a caixa,
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mas o material aplicado muda no trecho
recuado, como parte da énfase na demarcagéao
do acesso. Na parte interna do nicho, incluindo
o portdo da garagem e a porta de acesso
principal, sao utilizados painéis de madeira em
seu estado natural, sem aplicagdo de cor
(apenas selador); no trecho de parede voltado
para leste correspondente as costas do sofa
embutido o revestimento externo de madeira
recebe pintura em listras nas cores cinza claro e
branco. Na fachada norte, o trecho de parede
que se estende para resguardar a fachada leste
¢ feito de bloco de concreto leve e recebe pintura
azul na face que se volta para norte e pintura

branca na face que se volta para sul.

No hall de entrada da casa, a parede que faz
divisa com a garagem € conformada por um
quadro metalico preto. Os sete panos de vidro,
que vao de piso a teto fazendo o fechamento e
criando a ideia de um grande painel, s&o
canelados; assim, a vegetacdo envasada
disposta do lado da garagem linearmente
somada a iluminagdo zenital proveniente da
claraboia (situada bem acima) cria um jogo de
luz e sombra interessante para quem entra e
afasta qualquer sensacido de enclausuramento
que o corredor sem janelas pudesse vir a causar
(Figura 50). A translucidez do material insinua a
silhueta das folnas ao mesmo tempo em que
impede a visual nitida dessa zona de servigo.
As esquadrias da casa sao todas
metalicas e, em sua maioria, assim como a
diviséria de vidro canelado do acesso,

conformam painéis piso-teto (a exceg¢do da
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janela do quarto de héspedes que abre para
norte e que figura como um recorte quadrado no
plano da parede). Os caixilhos recebem pintura
preta e os fechamentos sdo ora de vidro
transparente e ora de madeira pintada, tendo sua
l6gica coordenada com a disposicdo dos
mobiliarios ou dos equipamentos presentes no
interior do comodo que abrigam. A esquadria da
fachada leste apresenta fechamento opaco nos
modulos baixos, criando um plano imaginario
alinhado com a altura da cama; um de seus
modulos é todo opaco porque recebe a lateral do
guarda-roupa.

Na sequéncia, com aplicagdo menos
usual, Eames e Saarinen deslocam os
equipamentos hidraulicos para as demais
paredes e propdéem fenestragdo generosa para
o banheiro, livrando, assim, a fachada leste do
comodo para conexao direta com um patio
privado. Do lado oposto, na fachada oeste, o
desenho do painel articula-se de maneira a
resolver as relacdes de altura em um contexto de
desnivel: uma porta de abrir e uma janela
encontram-se inteiramente na parte alta do platd
e dois modulos de janela encontram-se
inteiramente na parte baixa, deixando um
modulo na regido transitoria. Esse modulo da
transicdo, todo opaco, recebe pintura
geométrica que cria relagdes de alinhamento
com os painéis assentados nas diferentes cotas
de nivel. Os dois moédulos de janela da parte
baixa apresentam fechamento com painéis de
madeira desde o piso até altura intermediaria,
servindo de fechamento para as costas do

balcao da cozinha e permitindo entrada de luz e
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visual a partir da altura do tampo de trabalho.
Isso € uma das evidéncias da relagao intrinseca
entre projeto da edificagdo moderna e o pensar
de seus interiores. No entendimento da
desmaterializacdo das paredes através da
transparéncia em busca do continuo unitario —
sem divisdo entre interior e exterior —, o projeto
dos interiores ganha importancia e mostra-se
imprescindivel.*3

O piso da area social é carpete desde a
porta de entrada. O carpete esta presente na
circulagado de distribuicdo para os quartos, no
quarto de visitas, no escritério e na suite. Na
sala, esse mesmo piso se estende pelo desnivel
que conforma o estar rebaixado, indicando a
possibilidade de os degraus servirem de assento
informal quando necessario. Essa ideia é
endossada n&o apenas pela maciez do material,
mas também pelo posicionamento despojado de
almofadas em sua superficie. No nivel da lareira,
o material aplicado na maior parte do piso € o
Diato, técnica antiga de fazer um piso sem
juntas com magnesita na composicdo que
remete aos pisos mediterraneos e tem a
aparéncia comparada a um piso de cimento
alisado. Esse mesmo piso € utilizado na regido
da copa, tendo sua aplicagao limitada ao inicio
da bancada de trabalho, onde a cozinha recebe
placas modulares emborrachadas até seu final.
O piso da garagem é de pintura com tinta
plastica.

A relagdo de alguns moveis projetados

com a edificagdo é muito relevante na Casa
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Entenza, como ja analisado nos casos do
armario da cozinha e da suite, que apresentam
relacbes e implicagdes com as fachadas as
quais estao “acoplados”. Na area social, esta
caracteristica também se manifesta: de um dos
lados da lareira, volume que divide parcialmente
0 espago em duas partes, o rebaixamento é
conformado por um sofa curvo embutido,
criando um recinto mais intimista para os casos
em que a necessidade fosse acomodar um
grupo menor de pessoas (Figura 51). A altura do
encosto do sofa, revestido em linho importado
belga, de um lado regula com o exato desnivel
entre o estar e a suite e, de outro, tem relagao
com a altura da mureta que configura um dos
lados da floreira externa da fachada sul. Entre o
sofa e a lareira, esta posicionada a mesa de
centro CTM. Desenhada por Eames e presente
no patio da copa - nesse contexto,
acompanhada das cadeiras plywood LCM, ela
utiliza apenas dois materiais: aco nos pés e
lamina de madeira natural vergada no tampo.
Suas proporgdes esbeltas e atectdnicas
sugerem mobilidade e contrastam com o carater
mais robusto e estatico do sofa embutido. Em
uma de suas pontas, o sofa se relaciona,
também através de alinhamentos em altura, com
um armario de madeira projetado para o estar
(Figura 52). Com nichos retangulares para
armazenagem de livros e com portas de correr de
férmica, esse movel apresenta aumento de sua
profundidade em um trecho que corresponde a
largura de um modulo: é a caixa que abriga o
gabinete de gravacao e reprodugao de musicas

com seu amplificador.
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Os registros fotograficos de diferentes
épocas mostram uma variagdo de arranjo de
mobiliario solto, muito provavelmente em fungéo
da mudanga do contratante original do projeto
para outra casa depois de residir alidurante cinco
anos. A possibilidade de alterac&o de layout com
pecas moveis ndo apenas € viavel, como aqui
parece ser desejavel, dentro de um espaco
amplo e que foi concebido para ser adaptavel.
Posto isso, as imagens capturadas mais
proximas da data de inauguragdo da casa
exibem a disposicdo de mobiliario solto que sera
descrita a seguir. Em frente a lareira, no lado
oposto ao sofa, esta posicionada a poltrona
Womb, desenhada por Saarinen; préxima a
poltrona ainda na porc¢ao rebaixada, encontra-se
rente a cortina uma mesa de apoio em formato
quadrado, metalica, com o tampo de vidro,
desenhada por Edward Wormley para a

Empresa de Mobiliario Dunbar.

Na parte elevada do estar, em frente a
parede de meia altura da cozinha, as fotos da
época mostram um sofa desenhado por Van
Kepper-Green (também utilizado na composicao
do estar da Case Study House de Raphael
Soriano) estofado em |a na cor tangerina (Figura
53). Em frente ao sofa, uma mesa com tampo
em formato eliptico e pés metalicos que, assim
como a mesa menor de café e a poltrona
dispostas lateralmente ao estar, foram
desenhados por Charles Eames. Do lado oposto
da mesa de centro, o banco de madeira é de

autoria de George Nelson para Herman Miller.

Apesar da disseminagcdo da ideia de
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materiais estandardizados na concepc¢ao das
novas moradas americanas, no caso da
residéncia Entenza, nem mesmo as cortinas
eram elementos comuns. Os trechos de cortina
que cobrem a maior parte da pele de vidro da
fachada sul, de tecido com padronagem de
circulos inscritos em quadrados (linha “The
Squared Circle”), sdo design da artista Estelle
Laverne, fabricados por Laverne Originals. O
pano de cortina sobre o trecho de fachada
correspondente ao volume da lareira é de |a
bege. Do outro lado das cortinas, a area externa
conta com um braseiro metalico para fazer
churrasco desenhado por Stan Hawk e
espreguicadeira e cadeira desenhadas por Van
Keppel-Green (Hendrik Van Keppel and Taylor
Green).

A maior parte da iluminacgao artificial da
casa vem do plano superior, seja através de
luminarias embutidas no forro de madeira ou de
luminarias metalicas brancas sobrepostas ao
forro em formato cénico. Além dessas, existem
duas outras estratégias de iluminagdo no estar:
uma arandela e uma claraboia. No estar superior
préximo ao corredor de acesso, uma claraboia
viabiliza a entrada de luz natural e difusa durante
o dia; durante a noite, em funcdo de seu
fechamento inferior em plastico branco e suas
ldampadas internas, ela também funciona como
um retangulo emissivo (Figura 53, na pagina
anterior). No estar rebaixado, uma arandela
metalica preta articulada é fixada no tubo
cilindrico da chaminé da lareira e sua pantalha é
voltada para cima, gerando iluminagao indireta

(Figura 54).
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A casa contava com painéis méveis cuja
funcdo era compartimentar ou integrar
ambientes. A parede branca de meia altura da
cozinha protege painéis do tipo camarao através
da criacao de nicho que os recebe quando estao
recolhidos. Suas quatro folhas de madeira
possuem articulacdo especial que permitem o
giro de 180 graus, fazendo as folhas ficarem
completamente paralelas entre si e, assim,
ganhem espacgo. Quando abertos, os painéis
promovem a divisdo entre a zona da
copal/cozinha e o estar. A cozinha (Figura 55),
equipada com maquina lava louga embutida e
cuba dupla de inox, possui armarios metalicos
com aplicagdo de férmica nas frentes das
portas. Na suite, painel deslizante é inteirico e
funciona como um grande plano sobre rodizios
que recolhe lateralmente para dentro do vao
existente entre a parede da sala e o movel do
escritorio, conectando o dormitério com o estar.
Paralelo a este plano movel, existe um trecho de
parede de meia altura que faz a separacao entre
o recinto da cama e a regiao de armarios. Nessa
parede, esta fixada uma cabeceira de cama com
formato retangular de cantos boleados que,
pelas fotos da época, tiradas por Shulman,
parece ter o quadro de madeira e o fechamento

em uma trama de palha.*
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A construcado da Casa Tacubaya foi
iniciada em 1947 e foi finalizada em 1948, em
Tacubaya, bairro antigo e popular da Cidade do
México. A construcgao foi concebida para atender
as fungdes de residéncia e estudio do arquiteto
Luis Barragan e ,apesar de apresentarem
acessos independentes, foram edificados em
lotes contiguos, respectivamente nos numeros
14 e 12 da Rua General Francisco Ramirez. No
ano de 2004, a Casa Tacubaya foi incluida na
lista de Patriménio Mundial da Unesco.

Durante os anos de 1940 e 1945,
Barragan criou quatro jardins privados em
terrenos de sua propriedade. Um dos jardins
fazia parte de uma casa que ele reformou e
morou até vender posteriormente; outros dois
terrenos com jardins foram vendidos para uso
residencial. O quarto jardim tornou-se parte da
casa Tacubaya, na qual Luis Barragan viveu e
trabalhou até morrer.*> Para o arquiteto, o jardim
(Figura 56) era local de meditacdo onde
momentos espirituais e musicais permeavam as
rotinas mundanas.

A implantagcdo da casa ndo é solta no
terreno. Ela ocupa todo o terreno, de divisa a
divisa lateral, livrando as fachadas de frente e
fundos, voltadas para sudeste e noroeste
respectivamente. A fachada da rua (Figura 57),
através da qual se acessa tanto a casa, quanto o

estudio, segue o gabarito de altura das
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edificagdes proximas. Seu carater sobrio e
austero, que beira incompletude, faz a casa
quase nao ser notada, ndo fosse sua escala.
Sem qualquer recuo frontal em relagdo a
calcada, as altas paredes estabelecem
separagao clara entre os ambitos publico e
privado. Ela figura como uma barreira
imponente, fechada em si mesma, apenas com
aberturas pontuais, dentre as quais apenas a
janela reticulada translucida da Dbiblioteca
projeta-se para frente do plano da fachada. O
tratamento da superficie a mostra para os
passantes € homogéneo, feito com reboco de
textura aspera da construgdo vernacular; os
unicos elementos que recebem pintura sdo os
portdbes de garagem, a porta de acesso de
pedestres e os caixilhos de ferro das janelas.
Essas caracteristicas podem passar a
impressao de uma casa simples, como a maior
parte das habitagdes da regido; o portdo de
carros, entretanto, € amplo e permite a
passagem de dois carros, sinal de prosperidade.
Um dos carros guardados era precioso, o
Cadillac de Barragan.*®

A espacialidade interna da casa é
fragmentada, gerando uma experiéncia de uso
mais labirintica do que a maioria das demais
casas analisadas neste trabalho. Isso poderia
resultar em falta de integracdo, o que néao
acontece necessariamente, na medida em que
a intercomunicagao entre comodos é pensada
através de portas e paredes de meia altura
(Figura 58).
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O programa da residéncia desenvolve-se
em trés niveis (Figura 59): no pavimento térreo
fica a garagem, a cozinha, uma pequena sala de
café da manha préoxima a cozinha, a sala de
jantar, a sala de estar, uma biblioteca, um hall de
distribuicdo com um banheiro e um vestibulo,
por onde se acessa a casa da rua. O pavimento
acima abriga um mezanino com um escritorio
que se comunica com a biblioteca do térreo, um
quarto de visitas, um banheiro social, um quarto
de vestir (também chamado de “Quarto de
Cristo”), um estar intimo denominado quarto da
tarde, com banheiro e por fim a suite do
arquiteto. O ultimo nivel abriga um terraco,
quatro comodos de servico sendo um deles a
lavanderia, uma escada em espiral que concede
acesso direto desde a garagem até o terraco de
servigo, e um banheiro.

O ingresso na casa através de um espaco
que antecede o hall, uma espécie de eclusa,
reforca a sensagdo de confinamento gerada
pela fachada. A entrada pequena, iluminada
pela luz natural que passa pelo vidro amarelo
da bandeira fixa acima da porta, figura como
uma reinterpretacdo dos espacos tradicionais
Mexicanos ou Mediterraneos, conventos ou
monasteérios, onde uma pausa € induzida antes
de adentrar.4’

O piso de pavimentagao externa aplicado
no vestibulo extravasa para o hall de entrada e,
somado ao banho de luz proveniente de um
mecanismo de reflexdo, acentua a sensacao

paradoxal de se estar em um jardim interno no
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coragao da residéncia. A superficie rugosa do
piso € balanceada pelo aspecto polido, reflexivo
e quase sacro do plano dourado fixado na parede
do patamar, obra de Mathias Goeritz*®
responsavel por potencializar o efeito da luz do
sol que entra pela janela ao lado. A partir do hall
€ possivel acessar quatro portas que levam a
outros espagcos no mesmo nivel: a rouparia
seguida do banheiro, a sala de estar, a sala de
jantar, a sala de café da manha e a cozinha; a
escada leva aos cbmodos do pavimento
superior.

Ao passar pela porta que leva a sala de
estar, quem entra na casa ndao se depara
diretamente com a sala, mas primeiro é
necessario passar por uma antecamara (Figura
60). Barragan parece aplicar a estratégia de
compressao para depois expandir em diferentes
situagbes de passagens ao longo dos percursos
da casa. Somente depois de passar pelo biombo
que vela o estar é que o usuario se depara com
um espaco de ampla conexdo com a natureza
abundante do jardim. A interface com o exterior
se da através de uma abertura de desenho
impar: com apenas um esbelto caixilho de ferro
na vertical e outro na horizontal formando uma
cruz de quatro lados iguais, as folhas de vidro
fixo encontram as paredes, o piso e o teto sem
caixilho. A concepcao € reduzida ao minimo
necessario de tal forma a desmaterializar aquele
limite e tornar ambigua a relagdo entre dentro e
fora. A fachada oeste distingue-se do limite

praticamente impenetravel da fachada da rua, a
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leste, ndo apenas pelo tamanho das aberturas,
mas também conceitualmente, como um
mecanismo de dialogo entre a casa e o jardim
(Figura 61).

A biblioteca é adjacente ao estar (Figura
62), ambos abrigados pelo mesmo pé-direito
duplo. O grande fluxo espacial dessa parte da
casa subdivide-se em recintos menores,
conformados pela introdugcdo de planos de
parede de altura média. Apesar dos diferentes
usos e escalas, a unidade da sala é preservada.
Uma das estratégias que garantem esta unidade
€ a repeticdo das vigas de madeira no teto
cobrindo todo o espaco (sdo interrompidas
apenas pelas vigas de concreto pintadas de
branco que se projetam para baixo do plano de
madeira); a outra é a estante construida em uma
de suas laterais, atendendo tanto sala quanto
biblioteca (Figura 62). A janela alta reticulada e
translucida da biblioteca se projeta para a
fachada da rua, criando uma caixa que
consegue controlar e tornar difusa a entrada de
luz natural no recinto.
A biblioteca contém uma escada que leva ao
mezanino no segundo pavimento. Em um gesto
plastico, um plano abstrato desdobra-se em
madeira, emergindo do mesmo material da porta
a qual conduz. E uma solugdo que contrasta
com a solidez da escada de pedra do hall. A
janela do mezanino, que também se volta para
a rua, possui um postigo interno opaco, de
madeira pintada de branco, dividido em quatro
partes. Quando entreabertas, as partes
permitem a entrada da luz gerando um negativo

da janela e, aqui, em vez dos montantes
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metalicos esbeltos, o que gera o desenho de
uma cruz € o proprio jogo de luz e sombra*?
(Figura 63).

A casa anuncia a residéncia de um artista
e, ao mesmo tempo, seus materiais falam de
uma natureza intima e introspectiva. A sensagao
de semiescuridao de Barragan, ou meia-luz, ndo
envolve apenas a intensidade de luz, mas
também se refere a toda a atmosfera criada pelo
equilibrio entre paredes, cores, materiais e
estrutura. Isso pode ser uma questido de
propriedade visivel, ou de caracteristicas
invisiveis como memoria e serenidade, como
Barragan enfatizou em entrevistas. Em um
discurso de 1980 na entrega do Prémio Pritzker
de Arquitetura, afirmou: "A serenidade € o
grande e verdadeiro antidoto contra a angustia
e 0 medo, e hoje, mais do que nunca, € dever do
arquiteto fazer dela um héspede permanente em
casa, ndo importa quio suntuosa ou humilde".%°

A pedra vulcanica crua que é aplicada no
primeiro cdbmodo de ingresso a casa estende-
se até o hall de entrada e sobe pelas escadas.
Piso de tabudo de madeira € aplicado na sala
de estar e carpete é aplicado na biblioteca, no
quarto da tarde, no quarto de vestir e no
dormitorio principal. As paredes da casa,
rebocadas e pintadas, sdo de alvenaria de
tijolos macigos; portantes, elas dispensam a
utilizacdo do pilar de concreto armado. Muitos

dos moéveis sao recriagbes ou uma sutil
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reordenacdo de desenhos tradicionais e
an6énimos. Os objetos do cotidiano nao foram
projetados com materiais industriais, apenas
madeira maciga, couro, fibras vegetais e de Ia.
A sala é mobiliada com cadeiras, mesas de
madeira maci¢a, uma poltrona e um pulpito de
monge. As pecas antigas da arte sacra ocidental
ou 0s objetos tribais cerimoniais encaixam-se
com naturalidade no contexto atemporal da
casa. No quarto de Barragan, todavia, segundo
comenta Comas em seu texto “Stud Banker bang
bang!: casa e ateli&” dos anos 2000, em frente a
cama do arquiteto, ficavam seus discos € um
Bang & Olufsen, aparelho de som da marca
dinamarquesa de alta qualidade técnica e
refinamento no desenho minimo.

A maior parte dos registros da biblioteca
ndao mostram, mas uma foto (Figura 64)
disponibilizada pela Fundagao Barragan exibe a
cadeira Miguelito, design de Clara Porset, ao
lado da poltrona estofada que se repete em
diferentes cémodos. Clara Maria del Carmen
Magdalena Porset y Dumas nasceu em Cuba
em 1895 e, depois de estudar design na
Columbia's School of Fine Arts, em Nova lorque,
e de aprimorar seus estudos na Sorbonne e na
Ecole de Beaux-Arts na Franga, atuou como
arquiteta de interiores e designer de mobiliario
em diversas firmas. Dentre as colaboragdes que
desenvolveu, a com Barragan foi uma das mais
notorias, desenhando diversas cadeiras para as
residéncias que o arquiteto construia. As
cadeiras Butaque e Miguelito tornaram-se
famosas e chegaram a, inclusive, ter

erroneamente sua autoria atribuida a
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Barragan. Segundo Noelle, para Clara, a
simplicidade era a principal virtude do design
moderno, com conforto e funcionalidade
integrados a emogao plastica como valor
agregado.®’

Apesar de seu historico e de seu status, a
cadeira Miguelito, com seus materiais naturais e
inspiragcdo vinda do vernacular, insere-se e
compde harmoniosamente o recinto em
conjunto com as demais pegas, "comuns".

Em relacdo a iluminagao artificial, com
excecao da sala de café da manha, nenhum dos
cdbmodos da casa contém uma luz de teto
artificial homogénea. A casa ¢é iluminada por um
conjunto de abajures e luminarias precisos. Ha
cilindros ou volumes retangulares no chao e nas
mesas, ou luminarias de trabalho funcionais que
passam da mesa de desenho para a cabeceira
da cama ou para uma mesa lateral no canto de

leitura.
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Analisando as casas selecionadas,
percebemos que, embora o0s arquitetos
estivessem interessados nas pautas urbanas e
na agenda social, eles atendiam a clientes ricos,
principalmente nessa primeira metade do século
XX, e produziam casas caras, para dizer o
minimo.

Chama a atencgéo, em primeiro lugar, que
0s programas de necessidades das moradias
setorizam bem o que € area social e o que é area
de servigo. Isso é, ha uma separacdo entre
patrées e empregados. Além disso, nos cinco
casos, 0 espaco social é protagonista, a sala é
pensada para juntar pessoas, € lugar de
representacao.

A relacao entre o tamanho dos terrenos e
das casas em comparagcdo com O numero de
moradores das edificagdes também revela que
os interiores das residéncias vao além da mera
necessidade funcional, do programa arquiteténico
residencial padrao ou das atividades rotineiras.
Vale lembrar que o lote que recebe a Casa
Tugendhat equivale ao tamanho de,
aproximadamente, trés ou quatro lotes padrao
das quadras adjacentes e que 280m?da mesma
residéncia sao destinados apenas ao uso do
estar social. A Casa de Vidro esta em um terreno
de 9000m? e tem seus 300m? de area dtil
destinados apenas ao casal de moradores. Ao
observarmos os dados da Casa Entenza,
notamos a mesma relagdo extravagante: uma

generosa residéncia sobre um terreno de quase
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7000m? visando o Oceano Pacifico para um
unico morador.

O proposito do programa Case Study
Houses era, pelo menos em teoria, resolver a
falta de habitacdo no pds-guerra. Chama a
atencao também a contraposi¢cao desse mote ao
que encontramos nos interiores da Casa
Entenza, com seus tecidos especiais de
padronagens assinadas por artistas. As pecas
de mobiliario solto de Mies, Eames e Lina
tornaram-se, com o passar do tempo, sinal de
status para um grupo bastante seleto da
sociedade, capaz de adquiri-las nas melhores
lojas de design a pregos elevadissimos.

A construcido dos espacos interiores tem
atencao aos detalhes desde a concepcao até a
execucao, inserindo no contexto das casas
analisadas, cada uma ao seu modo, uma série
de elementos representativos do luxo. Seja o
mobiliario de Mies, estruturado em perfis
tubulares cromados e revestidos em couro, seus
planos em pedra e laminas nobres de madeira
natural, seja o plano dourado de Mathias
Goeritz, recebendo quem entra na Casa
Tacubaya com seu jogo de reflexdes, as
estatuas barrocas de Lina e Pietro ou as “peles”
pivotantes de chapa perfurada da Maison de

Verre.

“A verdadeira liberdade s6 pode ser coletiva.
Uma liberdade ciente da realidade social”.5?
Lina Bo Bardi
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