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RESUMO

A pesquisa reflete sobre um fazer teatral gaucho, recortando e expondo a
realidade do interior norte desse estado, por meio da atividade da familia-grupo
Menegazzo Teatros em seus mais de 30 anos de trajetoria. Busca compreender seu
movimento de producdo e os fatores que o condicionam, a partir de suas obras
cénicas e estratégias de sobrevivéncia. Ao abordar questdes territoriais, sociais e
econdmicas, apoiadas pelo conceito de territorialidade do argentino Jorge Dubatti e
por dados estatisticos do Suplemento de Cultura da MUNIC; defende que nenhuma
pratica teatral esta totalmente desvinculada da realidade econémica que a permeia.
O estudo usa como procedimento metodolégico uma mistura entre o estudo de caso,
a historia oral e a autoetnografia para refletir sobre as particularidades desse Grupo.
Fundamentado pelas definicbes de teatro amador e profissional propostas por
Heloisa Marina e Mervant-Roux, identifica no fazer do Menegazzo bordas turvas que
ultrapassam essas categorias. Além disso, a analise constata a sistematizacdo
dessa producado, entendendo que ela funciona através de um mecanismo préprio,

autossustentavel e independente de um mercado constituido.

Palavras-chave: Teatro brasileiro; teatro em familia; teatro no interior; cartografia

teatral; producéo cénica.



RESUMEN

La investigacion reflexiona sobre una practica teatral en Rio Grande do Sul,
recortando y exponiendo la realidad del interior norte de este estado, a través de la
actividad del grupo familiar Menegazzo Teatros en sus mas de 30 afios de
trayectoria. Se busca comprender su movimiento productivo y los factores que lo
condicionan, a partir de sus obras escénicas y estrategias de supervivencia. Al
abordar cuestiones territoriales, sociales y econdmicas, sustentadas en el concepto
de territorialidad del argentino Jorge Dubatti y en datos estadisticos del Suplemento
de Cultura del MUNIC; Sostiene que ninguna practica teatral esta completamente
desconectada de la realidad econdémica que la impregna. El estudio utiliza una
mezcla de estudio de caso, historia oral y autoetnografia como procedimiento
metodoldgico para reflexionar sobre las particularidades de este Grupo. A partir de
las definiciones de teatro amateur y profesional propuestas por Heloisa Marina y
Mervant-Roux, identifica aristas difusas en la obra de Menegazzo que van mas alla
de estas categorias. Ademas, el andlisis sefala la sistematizacion de esta
produccion, entendiendo que funciona a través de un mecanismo propio,

autosostenible e independiente de un mercado constituido.

Palabras clave: Teatro brasileiro; teatro en familia; teatro en el interior; cartografia

teatral; produccion escénica.
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PROLOGO

A presente pesquisa origina-se das minhas indagacdes, pessoais e
profissionais, enquanto artista de teatro do interior do estado do Rio Grande do
Sul (RS). Esta que vos fala € natural de uma pequenina cidade chamada
Casca, onde nasci, na qual ha um grupo teatral chamado Menegazzo Teatros,
onde me criei. Gosto de salientar essas informacdes logo de inicio, porque isso
esta intrinsicamente imbricado nesse estudo, e esse é meu (ou NOsSsSO) ponto
de partida.

Tal grupo em questdo germina do brincar de alguns jovens, no ano de
1991, época em que ele se intitulava “Grupo Teatral Raizes”. Dentre essas
pessoas esta Jodo Carlos Menegazzo, meu pai e fundador do grupo que, mais
adiante, por meio do mesmo grupo, conhece Viviane Patricia Bonafé
Menegazzo, minha mae. Assim sendo, sou a segunda geracdo dessa familia-
grupol, que passa a trazer seu sobrenome no nome a partir de 2004, quando
ocorre sua reformulagéo.

Até meus 16 anos, o Menegazzo foi minha principal referéncia de
Teatro. Eu nédo tinha quase nenhum contato com outros grupos ou companhias,
porque eram rarissimas suas aparicdes na minha cidade. Tampouco ocorriam
oficinas ou cursos de que eu pudesse participar. Dessa forma, o teatro sempre
me foi algo de casa, que eu aprendi a amar desde muito cedo — ao ouvir, ver,
fazer e dialogar com o0 meu pequeno circulo familiar. Que sorte!

Assim como muitos jovens buscando formacédo, para realizar o sonho
(meu e da familia-grupo) da Graduacdo em Teatro precisei deixar o interior e
partir para a capital gatcha, Porto Alegre. E nesse grande centro, dentro da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), onde eu comeco a tecer
alguns questionamentos que se transformaram no meu corpus de
pesquisadora, perpassando meu Trabalho de Conclusdo de Curso, projetos
fora da academia, até a atual pesquisa. O que tratarei aqui, além de considerar

pertinente aos estudos em teatro, me € muito caro.

! Termo concebido em meu Trabalho de Conclusdo de Curso para me referir ao grupo
Menegazzo Teatros. Visto que ele possui os mesmos principios do que se pode considerar
Teatro de Grupo, segundo Clévis Dias Massa (2016), mas com o diferencial de ocorrer dentro
de uma familia de lago sanguineo.
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Assim que me mudei, os contrastes de realidade me saltavam aos olhos.
N&o é dificil imaginar diferencas entre uma cidade de 9 mil habitantes e outra
com mais de 1.000.000. Mas, para além do Obvio, com o passar do tempo,
comecei a notar discrepancias significativas no que tangenciam o teatro, desde
aspectos fisicos, como infraestrutura e recursos, até aspectos mais simbalicos,
como a recepcao teatral. Além disso, ainda na graduacgéo, incomoda(va)-me o
fato de grupos interioranos pouquissimas vezes serem citados nas aulas.
Reconheco que a maior parte da producédo teatral brasileira esta localizada
dentro de grandes eixos, como Rio de Janeiro (RJ) - Sdo Paulo (SP) e, por
esse motivo, ndo ha como néo passar por ai. Do mesmo modo, a importancia
de se estudar os grupos da capital galucha, muitos oriundos do proéprio
Departamento de Arte Dramatica (DAD) da UFRGS. No entanto, desde entéo,
brota em mim o apetite de pensar o teatro fora de um eixo, fora dos grandes
centros. Até onde ele alcanca, geograficamente falando?

Estar inserida nesse novo universo, até entao diferente de tudo o que eu
vivera, faz-me refletir sobre o meu lugar de fala nesse espaco nutrindo o desejo
de entender o que faz o teatro ser tdo valorizado nesse lugar e um tanto
invisibilizado fora dele. Por que pouco se fala, ou melhor, conhece-se do teatro
realizado nas cidades menores (em tamanho e populacdo), as quais sdo
maioria nesse estado? Indagam-me os motivos de excepcionalmente alguém
da capital conhecer o grupo Menegazzo Teatros e tantos outros grupos
interioranos que também constituem a cena gaucha. Logo, esse grupo e suas
peculiaridades se tornaram meu objeto de estudo, ndo sé pelo meu
compromisso para com ele, mas também pelo meu desejo de difusdo do teatro
produzido no interior.

Em meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), dentre outras
reflexdes, conto a histéria do grupo desde sua origem até o ano de 2019,
mostrando, de forma resumida, seu processo de composi¢cdo e modificacdo ao
longo da sua trajetéria — principalmente como o grupo constituiu-se de uma
familia ou vice-versa. Interessava-me documentar essa histéria de familia-
grupo para pensar a formacgéo do professor-artista. Portanto, j& tendo realizado
esse trabalho e conhecendo com propriedade a trajetoria desse grupo, também

0 uso como ponto de partida e, de certa forma, continuidade.
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E importante salientar que, mesmo buscando me empenhar nesse
estudo com o olhar de pesquisadora, encontro-me em uma constante oscilacéo
entre a artista, a pesquisadora e a filha — jA que o objeto de estudo também é
minha familia. No entanto, vejo esse fato com bons olhos, pois henhum outro
pesquisador teria o privilégio de uma relagdo tao intima com esse Grupo, além
do total acesso a todo o seu acervo historico. Assim, aproveito-me dessa
condicdo para transformar esse afeto em conhecimento e transcrevé-lo,
também, nas linhas destas paginas.

O Grupo Menegazzo Teatros, assim como muitos outros grupos do
interior do estado, tem uma longa estrada na cena gaucha - ja sdo mais de 30
anos de trajetdria (completos em 2021) - 15 espetaculos, mais de 250
municipios visitados e um publico resultante aproximado de 322 mil pessoas
entre espectadores e alunos — resistindo e sobrevivendo de teatro em um
territorio hostil. Essa caminhada é atravessada de adversidades e conflitos que,
a meu ver, muito advém da sua localizacdo geografica, o0 que pretendo
problematizar aqui. Fazer do teatro o sustento de uma familia, de um grupo de
pessoas e de uma histéria € um legado que precisa ser registrado. Assim como
também é meu objetivo decifrar e expor as estratégias que ele precisou
desenvolver para tal feito.

Aqui, ao estudar o movimento de producdo do Grupo Menegazzo
Teatros, pretendo afirmar o teatro gaucho interiorano, gerando mais visibilidade
a esses grupos e fomentando essa producédo; contribuir com a melhoria da
historiografia e cartografia do teatro nesse estado, descentralizando os estudos
em teatro dos grandes centros; destacar a importancia desses trabalhos tanto
na esfera cultural, quanto na esfera da economia criativa, refletindo sobre as
condicdes de producdo e circulacdo do teatro fora de um eixo principal; além
de identificar possiveis circuitos culturais provenientes de determinado territério
que expdem e compdem a identidade cultural do estado, expandindo fronteiras
de modo que esse estudo venha a propiciar dialogo e reflexdo sobre a
realidade do teatro gaucho, fora do “circuito” que se costuma reconhecer.

Como metodologia de pesquisa, em se tratando de um objeto vivo e do
meu privilégio de contato com ele, parto da minha prépria narrativa para contar
essa histéria. Essa prosa é uma trama tecida por varias vozes — a minha, a

partir do que registrei com meus proprios olhos e ouvidos; a dos meus pais,
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Jodo Carlos Menegazzo e Viviane Patricia Bonafé Menegazzo, as figuras
principais que contaram e me recontaram novos e velhos pedacos de suas
trajetérias sempre que solicitei; meu tio Roberto Angelo Menegazzo, irméo de
Joao Carlos e colaborador do grupo em sua fase inicial, qgue me depds suas
participaces e algumas peripécias vivenciadas; e Evandro Luis Decosta,
funcionario da empresa Doux e responsavel pela contratacdo do Grupo
Menegazzo que gentilmente me relatou em entrevista sua interacdo com ele.

E importante destacar que, para a realizacdo das interlocu¢cbes com os
sujeitos, precisei fazer um resgate histérico do grupo, e foi dificil encontrar
pessoas que pudessem falar com propriedade sobre a sua producao, além dos
préprios membros. Primeiro, porque 0 grupo se auto-organiza, realizando entre
si todas as fungbes; segundo, porque a maior parte do seu trabalho foi
realizada junto a 6rgdos publicos, os quais trocam de quadro efetivo a cada
curto periodo de tempo; e terceiro, porque de muitos colaboradores perdeu-se
0 contato, dada a extensédo da trajetéria, alguns faleceram, outros se mudaram
para longe e assim por diante. Dessa forma, elegi as vozes mais proximas a
mim.

Por conta disso, aproximo-me da metodologia da Historia Oral ao me
servir das entrevistas com 0s sujeitos participantes do acontecimento como
ferramenta de estudo visto que, ao se tratar de uma historia recente, ela
“possibilita a criagdo de minhas préprias fontes historicas” (Alberti, 2005, p. 21),
na construcdo dessa narrativa. Contudo, também percebo interferéncias da
Autoetnografia, quando boa parte das percepcdes descritas aqui advém da
minha propria experiéncia nesse Grupo tendo em vista que nossas trajetorias
se fundem em certo periodo da histéria. Conforme diz Silvio Matheus Alves
Santos, “uma forma de recolher informacgdes é elaborar analiticamente sobre a
propria experiéncia passada do pesquisador’ (2017, p. 02). J& para analisar o
territério ocupado pelo grupo, no segundo capitulo, preciso partir para uma
metodologia de outra ordem, analisando dados quantitativos.

Dessa forma, o0 que surge durante a escrita € uma bricolagem de varios
fragmentos de processos metodologicos que contribuem qualitativamente na
recolha de informacgdes para o Estudo de Caso desse meu objeto. Atrelado a

isso, ha o aporte tedrico do que fui descobrindo pelo caminho, vozes externas
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gue me ajudaram a pensar essa producao teatral, tais como as dos professores
e pesquisadores Jorge Dubatti, Tais Ferreira, Juliana Demori e Heloisa Marina.

Esse estudo estad separado em trés capitulos: o primeiro detém-se no
conhecimento do grupo Menegazzo Teatros, perpassando por suas producdes
de espetaculos ao longo de seus mais de 30 anos de trajetéria. Importante
explicitar aqui que minha intencdo ndo é realizar uma analise artistica dessas
obras, mas olhar para elas sob o ponto de vista da producdo cénica. O
segundo capitulo expbe as estratégias que o Grupo desenvolveu ao decorrer
de sua existéncia para seguir em atividade como ensinar, produzir e
empreender além de estabelecer o recorte territorial da pesquisa, a partir do
seu movimento de producdo dentro do estado do RS, criando novas
cartografias. Por fim, o Ultimo capitulo tenta condensar e articular os dois
primeiros, refletindo sobre sua circulacdo e sua constituicdo familiar, muito a
partir dos estimulos vivenciados por mim no evento Viver de Arte? Producéo,
criacao, contexto - desenvolvido no projeto de extensdao da Prof2. Dr2. Patricia

Fagundes e equipe Fresta Investigacdes na UFRGS.
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1. UMA HISTORIA DE FAMILIA

De acordo com a Prof.2 Dr.2 Veronica Gongalves Veloso (2008) da
Universidade de S&o Paulo (USP), “a histéria do teatro, desde seus primordios,
remete-se a uma esfera coletiva, associada as festividades e a familia”. A
exemplo, cita a Commedia Dell’Arte? como forma teatral de ambiente coletivo,
familiar e publico; e o ator Maurice Durozier, 0 sexto na geracdo de uma familia
de atores. Nesse sentido, a autora afirma que “a estrutura de grande parte dos

grupos teatrais € similar a estrutura de uma familia” (Veloso, 2008, p. 01).

Como expbe o Prof. Dr. Mario Bolognesi nas suas diversas pesquisas
sobre a atividade circense no Brasil e por ai afora, a natureza familiar desse
segmento se apresenta de maneira muito expressiva. Para ele, “a formacéao
familiar, que encaminha os filhos de circenses para as diversas lides, dentro e
fora do picadeiro, de certa forma, estimula um olhar apurado para dentro de si”
(Bolognesi, 2018, p. 58). Tal organizagdo também pode ser observada em
grupos de circo teatro, como o Carroca de Mamulengos e o Cirquinho do
Revirado?, viajantes itinerantes do territério nacional. Esse primeiro, ja em sua
terceira geracdo, apropria-se do titulo para contar suas histérias: “a familia que
€ uma companhia teatral - a companhia teatral que é uma familia; o palco como

a extensao do proprio lar familiar”.4

A partir do exposto, sinto-me no privilégio de poder compartilhar esta
histéria de mais uma familia grupo de artistas — a minha. Veloso também
propde que, para constituir-se, “um grupo depende de um desenvolvimento no
tempo, como se, de repente, as pessoas percebessem que estdo sendo,
agindo como tal” (2008, p. 02). E, de fato, nosso caso de inicio foi assim, no
entanto, mais tarde, foi também uma escolha de pessoas com interesses

comuns.

2 Forma de teatro popular originaria da Italia, em meados do século XVI. Tem por
caracteristicas a criacdo coletiva dos atores, que elaboram um espetaculo improvisado, tendo
como base o Canovaccio (espécie de roteiro); o deslocamento em carrogas ou pequenos
veiculos rudimentares que se transformavam em palco para se apresentar em diferentes locais;
e a tipificacdo de personagens que era passada de geracao em geracao.

8 Ver www.instagram.com/cirquinhodorevirado .

4 Vide site www.carrocademamulengos.com.br in apresentacgéo.
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Além do teatro de grupo, h& ainda outros termos que perpassam essa
histéria: o teatro amador e o teatro profissional. A discussdo sobre limites e
definicbes de um e outro ja € antiga. Na maioria das vezes, o termo “amador”
vem acompanhado de um carater depreciativo e, em linhas gerais,
compreende-se o amadorismo pelo trabalho realizado por pessoas sem
preparo técnico, ou sem uma educacao formativa na area. Em paralelo, o
profissional é apontado como superior, exercido por aqueles devidamente
formados, estudados e registrados no Sindicato de Artistas e Técnicos em
Espetaculos de Diversdes (SATED).

Em um de seus escritos, a Prof.2 Dr.2 Tais Ferreira, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), considera amador “todo aquele teatro
gue acontece sem fins de subsisténcia” (2014, p. 04). Logo, em contraponto,
como profissional, ela julga “as atividades ligadas as artes cénicas que

envolvam fontes de renda e subsisténcia dos sujeitos” (Ferreira, 2014, p. 04).

A pesquisadora francesa Marie Madeleine Mervant-Roux, também
apontada por Ferreira, vai mais além, propondo uma ressignificacdo dessa
compreensao de teatro amador ja que considera a diferenca entre os dois
teatros de natureza antropoldgica e, portanto, ndo podendo ser reduzida a
oposicao entre lucrativo e néo-lucrativo (Mervant-Roux, 2012, p. 03). A autora
reforca que “fazer teatro como amador ndo é fazer o mesmo teatro que 0s
profissionais, s6 que gratuitamente” (Mervant-Roux, 2012, p. 05). Para ela, “a
diferenca crucial diz respeito a natureza do cenario em que se dao as
apresentacoes, sem ruptura com a cena social” (Mervant-Roux, 2012, p. 05).
Isto €, existem relacdes sociais, culturais e afetivas entre artista e espectador

interligadas e insoluveis.

A considerar as duas primeiras pesquisadoras, percebo que também se
pode relacionar o entender-se grupo a uma fase inicial dessa unido de sujeitos,
a qual podemos chamar de amadora. Assim, o escolher-se grupo pressupde o
profissional em uma fase postera a essa primeira. De forma que, nessa
perspectiva, ndo se “¢” amador, mas sim se “estd” amador. Nesse sentido, a
medida que se realizam trabalhos amadores, caminha-se para o profissional

em um processo formativo da prépria trajetoria do sujeito e do grupo.
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Ferreira, ao concordar com Mervant-Roux, completa que, “geralmente,
os artistas do teatro amador conhecem o0s espectadores que compdem seu
publico e vice-versa” (Ferreira, 2014, p. 04). Para ela, esses artistas participam
efetivamente da comunidade a que pertencem, compartilhando uma mesma
cultura. De modo que, de certa forma, muitos sujeitos artistas pertenceram ao
teatro amador antes da profissionalizagao ja que “nasceram, cresceram e
formaram-se nas comunidades nas quais atuam até os dias de hoje” (Ferreira,
2014, p. 04). Diante disso, é possivel perceber que esta tese vai ao encontro
da minha hipotese levantada acima.

Contudo, questiono se esse elo cultural s6 pode ser construido nessa
relagdo estreita de vivéncia em uma comunidade. Ou se, também, ele pode
existir na identificacdo de um grupo ou de um sujeito com seu territério, por
meio da linguagem que se comunica com seu espectador, n&o
necessariamente tendo nascido naquele lugar, mas em outro que se
assemelhe por suas caracteristicas. E, ainda, se 0s sujeitos desse grupo
possuirem formacdo na area, terem o teatro como fonte de subsisténcia e
disporem desse vinculo afetivo-cultural, podemos dizer que ele é apenas

amador? Ou ele é agora profissional e ndo ainda também amador?

Assim, penso que talvez ndo seja uma coisa ou outra, mas sim amador e
profissional. Contudo, ndo pretendo responder a essa problemética de imediato
visto que, primeiro, preciso contar a histéria dessa familia-grupo. Todavia,
acredito ser importante conhecé-la jA com essas provocacbes em mente. Ha
gue se considerar ainda um estigma social forte e presente no que diz respeito
ao teatro do interior do estado do RS o qual considera esse puramente amador,
no sentido adjetivo da palavra, de ser ruim. Os artistas interioranos sentem

esse preconceito logo cedo, como podemos notar pela coluna de jornal abaixo.
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Figura 1 — “Teatro Profissional ou amador?”®

Fonte: Arquivo do Jornal Hoje.

Esta narrativa tem inicio na trajetéria do autor dessa coluna, uma das
principais figuras da minha vida, meu pai, Jodo Carlos Menegazzo (1967). Um
rapaz do interior do estado do Rio Grande do Sul, descendente de imigrantes
italianos que, desde a adolescéncia, manifestava gosto pelo teatro. Nessa
época, ele residia com sua familia em uma zona rural, distante da cidade,
ajudava seus pais, pequenos agricultores, no trato dos animais e na lida da
lavoura, obtendo sustento do que plantavam e colhiam. Para ir & escola, era
necessario fazer cerca de 7km a pé ou a cavalo, sob sol ou geada, em estrada
de chao batido. Em tal localidade, viviam também outras familias, formando um
pequeno povoado de propriedades rurais que mantém vivas, até hoje, algumas
tradicOes de seus antepassados, tais como: a fala em dialeto véneto italiano®, a

producéo de queijo, salame e vinho, além de comemoracdes religiosas e filos’.

Além das propriedades rurais, ali existia apenas uma pequena capela?d,

um saldo de festas comunitario e uma bodega®, esse agrupamento em

5 Coluna de Jornal escrita por Jodo Carlos Menegazzo para o Jornal Hoje no ano de 1995.

6 Variacdo linguistica predominante no norte da Italia, popularizada no sul do Brasil como talian
pelos imigrantes que de la vieram a partir do final do século XIX. Atrelado ao cultivo da lingua,
também se cultua a dan¢a, a musica, a culinaria, jogos populares, literatura e diversas outras
herangas. Nesta pesquisa, sempre que me referir ao “italiano” sera voltado a essa
especificidade.

7 Encontro noturno realizado pelas familias vizinhas de determinado local, regado a comidas e
bebidas tipicas.

8 Pequena igreja pertencente a uma comunidade, regida pela igreja matriz local. Podem existir
varias em um mesmo municipio. De religido Crista.

9 Espécie de bar, onde ,além de bebidas, encontram-se alguns mantimentos a venda; local
onde ocorrem jogos de mesa, principalmente carteado.
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especifico, na porgéo rural de um municipio, compde o0 que la entendemos
popularmente por comunidade, compreendendo-a assim sempre que me
referir. Ndo havia espaco teatral, propriamente para esse fim, muito menos um
grupo local nem ali, nem na cidade a que pertenciam. Sem contar a dificuldade
de um grupo teatral de fora chegar ali — até entdo, nunca ocorrido. Sendo

assim, como Joao Carlos pbde ter contato com o teatro?

1.1. Da Brincadeira a Subsisténcia

De acordo com as histdrias que cresci ouvindo, contadas pelo meu pai e
meus avos, € na escola que Jodo Carlos tem sua primeira experiéncia teatral.
Sua professora, da qual ele ja ndo recorda o nome, solicitava em datas
comemorativas que o0s seus alunos fizessem algum tipo de apresentacao,
como recitar um poema e, até mesmo, fazer pequenas encenacdes relativas ao
Dia das Maes, Pascoa, Natal, entre outras. Para essas aparicbes em publico,
Jodo era o primeiro a se candidatar, dava ideias, distribuia os papéis, estava
sempre a frente. O tempo foi passando, Jodo crescendo e se destacando, mas

€ na sua juventude que ocorre seu despertar.

Em sua comunidade, assim como nas outras, havia um Clube de Jovens
(CB), uma espécie de associacdo sem fins lucrativos formada pela juventude
local pertencente a cada capela. Essa entidade, da qual Jodo fazia parte, era
responsavel por organizar as festividades da comunidade. Além disso, mesmo
tendo ligacdo com a religido cristd, o grupo tinha por objetivo a integracéo
dessas pessoas, realizando encontros periddicos e, até mesmo, gincanas

anuais entre as comunidades municipais.

Nessas gincanas, em meados dos anos 1987, uma das provas era a
criacdo de uma cena curta sobre determinado assunto, que era anunciado
apenas no dia do evento. Assim, cada CB tinha um tempo estipulado para a
elaboracéo e, no final do dia, como ultima atividade, a cena era apresentada a
todo o publico presente. Apenas um grupo de pessoas detinha-se nessa tarefa,

visto que os demais precisavam cumprir as demais provas. Para Jodo Carlos e
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alguns amigos, esse era 0 momento mais aguardado. ApOs receber o tema,
eles reuniam-se e jogavam ideias na roda, dividiam os papéis e ensaiavam as
acOes. De tanto ganhar a prova, em diversas edicbes, 0 pequeno grupo
comegou a ficar cada vez mais conhecido e a ser convidado para realizar
apresentacdes dessas cenas em povoados vizinhos, além de pequenas

encenacdes em datas festivas, como a crucificacdo de Jesus na Pascoa.

Dado o sucesso, eles ndo pararam por ai. A partir de 1990, o pequeno
grupo de amigos comecgou a reunir-se mais frequentemente, ndo apenas nas
gincanas. Segundo Jodo, algo como uma vez por semana, ou a cada 15 dias.
Nesses encontros, eles se dedicavam a criacdo e a montagem de esquetes
baseadas em causos e histérias do povoado, as quais eram contadas
oralmente nos filés de que eles participavam concebendo, inocentemente, um
pequeno repertério que possibilitou a apresentacdo do grupo em outras
festividades locais e em comunidades vizinhas. Infelizmente, ndo encontrei

registros dessa época.

E curioso como o teatro surge nesse espaco por meio do brincar de
encenar. N&o consegui descobrir ao certo de onde surgiu tal iniciativa nessas
gincanas, nem Jodo Carlos soube dizer. Contudo, é a partir dessas pequenas
representacdes realizadas por esses jovens que a arte teatral comeca a ganhar
espaco nessa pequena porcdo do interior do estado. Assim, mesmo sem
nenhuma experiéncia formativa propriamente dita, esse grupo inicia suas

atividades encontrando no prazer sua forga motriz.

Seus esquetes faziam tanto sucesso que ndo demorou muito para a
Secretaria de Educacdo e Cultura municipal, na época Sra. Laura Baccin,
tomar conhecimento. Foi dela que, em 1991, eles receberam o convite de
representar a cidade de Casca no IV Festival Gatcho de Teatro Amador'®, que
ocorreu no mesmo ano. Laura procurou pessoalmente Jodo, que conta ter
ficado muito entusiasmado, mas, a0 mesmo tempo, com receio. Primeiro,

porque o grupo ainda néo tinha um espetaculo em si, como o festival exigia; e

10 O Festival Gaucho de Teatro Amador era um evento promovido pela Federacdo Gaulcha de
Teatro Amador do Rio Grande do Sul (FETARGS), em parceria com o Instituto Estadual de
Artes Cénicas (IEACEN) e apoio do Governo do Estado do Rio Grande do Sul e das prefeituras
dos municipios participantes, que reunia producdes artisticas teatrais em destaque no estado
do Rio Grande do Sul. A 182 e tltima edi¢do ocorreu em 2007.
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depois, porque se consideravam inexperientes, além de falarem em dialeto
italiano, fazendo-os questionar se seriam compreendidos. Ao observar o prazo
de inscricao, foi surpreendido, restava apenas uma semana. Contudo, o convite
soou irrecusavel, dada a proporcdo do evento e a responsabilidade de
representar o municipio — Jodo, em nome do grupo, aceitou. Em casa, reuniu
seus manuscritos dos esquetes que o grupo havia criado e, em um trabalho

artesanal, costurou aquelas linhas com rabiscos e ideias.

Tais “storiete”™! baseavam-se em causos e contos populares da sua
comunidade. Ademais, Jodo também se inspirava na literatura italiana a que
tinha acesso, principalmente em um livro chamado “Vita e Stéria de Nanetto
Pipetta: Nassuo in Italia e vegnudo in Mérica per catare la cuccagna™? de
Aquiles Bernardi'?, que pertencia aos seus pais. Esse livio € um romance de
humor ridiculo, que narra as peripécias e as dificuldades de um recém
imigrante italiano no Rio Grande do Sul. A obra também foi inspiracdo para o
espetaculo “Nanetto Pipetta” do grupo Miseri Coloni, 0 qual, apresentou esse
espetaculo na cidade de Casca no ano de 1990. Jodo assistiu ao espetaculo e
esse se tornou uma referéncia para ele. O programa da peca encontra-se

disponivel no Anexo D.

Logo, daquela pilha de papéis gastos ganha corpo “/ Pensieri del
Pupa™4, uma comédia ao estilo colondo?!®, escrita e falada em dialeto véneto
italiano. Assim, ele retorna a secretaria municipal de educacdo, para que
datilografassem a obra. Com ela e o restante da documentagdo em maos, Jo&o
deu o primeiro passo do voo.

No inicio de suas atividades, ainda no Clube de Jovens, o Grupo
organizava-se de forma colaborativa na qual todos contribuiam para o processo

de montagem dos esquetes, dando ideias, conseguindo figurinos, cenarios e

11 Diminutivo de Histérias, em portugués, tradugdo minha. Termo que utilizavam para se referir
aos esquetes — pequenas historias.

12 Vida e Histéria de Nanetto Pipetta: nascido na Italia e vindo a Amérca para procurar
riquezas, em portugués, traducdo minha.

13 BERNARDI, Aquiles. Vita e Stéria de Nanetto Pipetta: Nassuo in Italia e vegnudo in Mérica
per catare la cuccagna. 52 Ed. Co-edicdo Universidade de Caxias do Sul e Escola Superior de
Teologia S&o Lourencgo de Brindes. Caxias do Sul e Porto Alegre/RS. 1976.

14 “As Preocupagbes do Meu Pai”, em portugués, tradugdo minha.

15 Aumentativo de “colono”, refere-se a pessoa que vive no interior, descendente de imigrantes,
rustico.
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objetos de cena, além de opinarem na constru¢cdo das dramaturgias e nas
atuacOes uns dos outros. Com a elaboracdo da dramaturgia da primeira peca
do grupo, ha uma pequena modificagdo nessa estrutura — Jodo passa a
responder sozinho e oficialmente pela direcdo desse espetaculo. Ainda que os
colegas pudessem sugerir e criticar, ele detinha a deciséao final.

Dentre as solicitagbes do Festival, estavam o nome do grupo e uma foto
de divulgacdo do espetaculo. Os amigos pensaram juntos em um nome que 0s
representasse, elegendo o nome de “Grupo Teatral Raizes” em unanimidade.
Na época, baseando-se no que haviam apresentado até entdo e inspirados
pelo grupo Miseri Coloni, decidiram que resgatariam as origens de seus
antepassados por meio do teatro. Dali surge o Raizes, do desejo de resgate
cultural dos costumes italianos. Para a foto, o Grupo procurou o Unico estudio
de fotografia da cidade, “Video Foto Saretta”, onde fizeram seu primeiro
registro oficial de trabalho o qual foi utilizado na manchete sobre o Festival no

jornal da cidade de Passo Fundo.



24

Figura 2 — Recorte de manchete de Jornal sobre “/ Pensieri del Pupa”. 16

b

Grupo Raizes com a pega “I Pensieri Del Pupa”. da cidade de Cas-
ca, participa do 4° Festival Gaticho de Teatro Amador

nides preparatérias na capi-

® Muita expectativa para
a realizacdo em nossa cida-
de de 12 a 15 de setembro
“do IV Festival Gaticho de
Teatro Amador. Estivemos
no final de semana que
passou participando de reu-

tal do Estado e nas préxi-
mas colunas estaremos dan-
do maiores detalhes sobre
este importante aconteci-
mento cultural a nivel esta-
dual. O evento seré no Ci-
ne Teatro Pampa.

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

A primeira formacéo do grupo, curiosamente, era constituida apenas por
homens: Jodo Carlos Menegazzo, Solacir Zanetti, Gilmar Canozza e Lucimar
Frison, atuantes; e Roberto Menegazzo, irmédo de Jodo, que ndo gostava de

atuar, mas acompanhava o grupo auxiliando-o no que fosse preciso.

Outra obrigatoriedade para participacdo no Festival era a filiacdo do
grupo na FETARGS. Para tanto, a instituicdo exigia apenas o pagamento de
uma singela anuidade, valor do qual Jodo Carlos ja ndo se recorda. Tal
admissédo concedia direito ao grupo da participacdo em quaisquer festivais

16 Na imagem, da direita para esquerda, Jodo Carlos Menegazzo, Solaci Zanetti, Lucimar
Frison e Gilmar Canozza. Trecho de Volmar Santos, da Comissao Executiva do Festival, da
Diviséo de Cultura da SMICT Passo Fundo/RS. Jornal O Nacional, 27 de julho de 1991.
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organizados por ela, além do recebimento de programacdes relacionadas por
correspondéncia. Dessa forma, além de assegurar a existéncia da entidade, o
requerimento estimulava a participacdo dos grupos em outros eventos,
fomentando ainda mais a cena artistica gaucha. Nesse sentido, questiono se
havia para os associados a promocao de algum tipo de formacéo, palestra ou
encontros externos ao Festival. Jodo responde que sim, havia algumas, mas
geralmente ocorriam na capital sem o custeio de despesas, dificultando a
participagcdo. Assim, ele e o grupo de amigos, mesmo associados, participavam
apenas das programacdes que ocorriam dentro dos festivais.

Nessa edicdo, a primeira fase do Festival ocorreu entre agosto e
setembro de 1991, em cinco regionais que abrangiam todo o estado: Cachoeira
do Sul, Uruguaiana, Montenegro, ljui, Passo Fundo e Jaguardo. O Grupo
Teatral Raizes participou da regional de Passo Fundo e Jaguardo, de 12 a 15
de setembro de 1991. Os programas do evento, fase regional e final,

encontram-se nos Anexos A e B deste trabalho.

Na época, 0 evento custeava as despesas dos grupos, tais como
deslocamento, hospedagem e alimentacdo. Para chegar até Passo Fundo, o
grupo viajou de onibus de linha por cerca de uma hora e meia, levando o
cenario e demais pertences no bagageiro. Uma parte importante do aparato
cénico era uma mesa retangular de madeira, que eles utilizavam como cama.
No transporte, ela ia desmontada e dobrada ao meio, com o tampo virado para
baixo formando uma espécie de suporte, as pernas da mesa, as malas e o
resto das parafernalias iam em cima. Como tal equipamento ndo cabia em taxi,
ao chegar, os cinco amigos carregaram-no a pé da rodoviaria até o alojamento,

cerca de 2km, segurando um em cada canto lateral do tampo.

O alojamento dos artistas foi no quartel do exército, situado a trés
quadras do Clube Caixeiral, onde eram realizadas as refei¢cdes (café, almoco e
janta) e as oficinas. Na rua ao lado, as apresenta¢cdes ocorriam no famoso Cine
Teatro Pampa — “inaugurado em 1962, era um luxuoso local em que duas mil
pessoas assistiam a shows de estrelas da época como Nelson Rodrigues e
Sandra Bréa” (WINTER, 2010). O espaco sofreu um incéndio em 1968, voltou &
ativa em 1970 e, infelizmente, em 2005, deu lugar a um estacionamento,

guando fechou definitivamente.
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Figura 3 — Fachada do Cine Teatro Pampa, Passo Fundo/RS.’

Fonte: Facebook “Passo Fundo Em Imagens”.

Menegazzo conta que aquela semana foi muito marcante para todos
eles ja que, além de poderem prestigiar e fazer contato com diversos outros
grupos que se apresentavam na parte da noite, puderam experienciar uma
oficina de teatro com Fernando Vianna, durante todos os dias da programacao,
manha e tarde. Ali, vivenciaram jogos teatrais, improvisos, dialogos e
confraternizagdes. Foi uma imersdo em um universo totalmente novo e
convidativo, além da primeira experiéncia formativa do grupo, que o influenciou

muito em sua continuidade.

Os cinco amigos se apresentaram no dia 14 de setembro de 1991, no
penultimo dia do festival. Ao passo que estavam maravilhados com as outras
apresentacodes, Jodo relata que sentiram bastante medo. Medo de errarem as
cenas, dos jurados e do publico ndo gostarem, medo de ndo serem
compreendidos. Ainda assim, o desejo falou mais alto, ja estavam ali, tinham
se preparado — ensaiaram todos os dias desde a costura da peca até o festival
— queriam mostrar o que faziam. Em suma, o medo passou quando lembrou
que estar ali ja era ter chegado muito longe, afirma, o que restava era se
divertir, como sempre faziam.

\”

“I Pensieri del Pup&” conta a histéria de um “pupa” (pai) preocupado com

a filha “Seberilia”, que esta envelhecendo e ndo consegue arrumar um marido.

17 Foto de Geraldo Fernandes, década de 60.
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O cenério era muito simples. Em cena, havia apenas uma cama com cobertas
e travesseiro, adaptada com a mesa transportada citada anteriormente, uma
pequena mesa e duas cadeiras de palha que pegaram no local da
apresentacao, uma toalha quadriculada que cobria a pequena mesa, além de
uma bacia antiga, um garrafdo de vinho, copos, ingredientes culinarios e uma
mamadeira. O figurino constituia-se de roupas antigas que conseguiram com
seus proprios familiares em casa e com amigos da comunidade. Algumas eram
roupas tipicas que seus antepassados usavam, outras eram vestes surradas,
que usavam para a lida no campo. Apesar de modestos, cenario e figurino
eram bem realistas e faziam jus ao que estava sendo retratado na historia. A
iluminacdo era do proprio teatro, mas como nunca haviam planejado essa
parte, ja que de onde vinham nunca houvera disponivel, usavam apenas uma
luz geral. J& na sonorizacdo, apenas alguns efeitos sonoros eram realizados
por Jodo com um trompete!®; o qual ele aprendeu a tocar numa bandinha
também da comunidade em que vivia. Roberto era o responsavel por

comunicar aos técnicos do teatro os momentos de acender e apagar a luz.

A peca inicia com o pai conversando com sua filha sobre sua solteirice.
Depois desse dialogo, ele solicita a ela que faca um bolo para o caso de
aparecer algum pretendente. Enquanto ele narra os ingredientes da receita, ela
a executa de maneira comica, como em um jogo de clown. A exemplo, ele
dizia: “raspe um pouco de canela”, e ela raspava as canelas com uma faca;
“meia colher de agucar”, ela quebrava a colher e jogava dentro de uma bacia
velha; “sente trés ovos”, ela pegava os ovos e sentava em cima; “mexa um
pouquinho”, ela rebolava dentro da bacia; depois da receita pronta, saia de
cena colocar a massa no forno e ,apés um tempo curto, voltava com um bolo

perfeito.

18 Instrumento de sopro, de metal, de som alto e agudo. Assemelha-se a uma trombeta.
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Figura 4 — Foto de Seberilia raspando canela.'®

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

Nesse meio tempo, o vizinho da familia vem fazer uma visita, e o pai faz
de um tudo para convencé-lo a namorar com sua filha. Depois de muito esforco
e um bolo com vinho, o pai sai de cena e deixa os dois a sés, que decidem
fugir. Quando retorna para combinar o casorio, ndo encontra mais ninguém e
se decepciona percebendo a fuga. Tempos depois, a filha regressa a casa,

gravida, causando desespero e confusao.

19 Solaci Zanetti interpretando Seberilia na peca “I Pensieri del Pupa”, Cine Teatro Pampa,
Passo Fundo, 1991.
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Figura 5 — Foto de Pupa convencendo Jusepe.?°

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

O traco comico que exemplifico acima ndo aparece somente nas acoes
dos personagens, mas também esta presente em toda a dramaturgia da obra.
Abaixo, exponho a ultima cena da peca em fragmento do texto original, seguido
da sua traducéo para o portugués, elaborada por mim. Vale observar que, em
se tratando de um dialeto aprendido oralmente pelos descendentes de
imigrantes, a maioria ndo aprendeu a escrita. Ou seja, a fala ndo acompanha a
gramatica, escreviam como se falava. Por isso, notam-se alguns erros de
escrita que, a meu ver, ndo atrapalham em nada a compreensao da obra. Além
disso, a fala dialetal é diferente da gramatical. Assim como aqui, no Brasil,
podemos dizer bergamota no Rio Grande do Sul e tangerina, mexerica e tantos
outros nomes em diferentes regides do pais. Na traducéo, tentei ser o mais fiel

que pude em manter os trejeitos das falas e expressodes utilizadas.

20 Na foto esta Gilmar Canozza interpretando Jusepe, a esquerda, e Jodo Carlos Menegazzo
interpretando Pupa, a direita, Cine Teatro Pampa, Passo Fundo, 1991.



Figura 6 — Trecho do texto | Pensieri del Pupa: cena do parto.

V Que mal de squena,ancoi le el di primo de setembro del novanta uno.Daromai
diese mesi que la me fiola le ndanta,qui sa andove.Diese mesi que speto par
na noticia de la me tosa ,e fim ancoi nhente.Tuto el me insunio que la me
tosa la gavesse gqualque tosatel,par cossi mi passar-me via el tempo anca mi,e
desso me vedo cada di pi vecho sensa ninsuni par rincurar-me cossa faro mi?
Quel maledeto de quel dotoreto se el me rivesse soto le sgrife,guidea que gue
cavo le cane de la gola.Dove que se ga visto far qui sa cossa com la me tosa
e assar-me qua com tanti piensieri cossi,som stufo ma stufo,que nhanca no me
credo.

Seberilia-Ndemo homo,move-te.

Jusepe -Speta que ligo el caval ti intanto va saludar to pare.

Pupa -Gente sta hora qua,qui sara-1o?
Seberilia-Verde-me Pupa som mi. -
Pupa -Sara-lo vera o saronti mi medo sbirluco. '

Seberilia-Si,si Pupé som mi em persona.

Pupa -Ah!Sinhore cosa vedo,propio la Seberilia ancora béla come na volta,gracie
Sinhore.Steto bem tosa?

Seberilia-Si stao bem,sol um poco pi gorda.

Pupa - Gueto manha bem?

Seberilia-Si Pupa a cera sempre manjoca,de altro via pal di.

Pupa -Manjoca- ingorda?

Seberilia-Ingorda a mila.Venhe-o mia dar-me um strucom?

Pupé -No me tenho pi,e te lo dao bem grando anca.Parque romai guea perco la fede
que te retorneci cara fiola.- A sinhore!lLa fiola com bruto mal!

Jusépe -Lora sogro stiu bem ancora som come um carbo.

Seberilia-Fague vento vara que sta'nll.

Jusépe ~Veto drio Seberilia,stanhanca pacionate ,savea mi que de la contenteca gue
ndea el manhar par travesso.-Desmiciegue sogro ndemo.

Pupa -La me tosa impanturada!

Jusépe -Come sentito que?......Tiem streto Seberilia,tiem streto,sogro tireve su,
désso €1 semo bem chapai,Seberilia ti tiem streto,ndemo sogro jute-me!

Pupa -Cosa guine-1o?

Jusépe -Del cagago que gue gave dato,guidea que la perde el pichinim.

Pupa -Come,perde el pichinim?

Seberilia-Pup; som te la ultima luna.

Pupi -Cosa te sinti-to?

Seberilia-Mal basso,mal basso.

Jusépe ~-I pie ise caldi.

Seberilia-A santo dio que mal! |

Jusépe -Sogro fusse fargue um cha?

Pupa -Onde se ga visto cha parquei laori 1i no guiné &. |

Julépe -La tremo su tel caval e la menemc tel hospedal.

Pupa -Ma ndove ,gue vol cingue hore par rivar 1a,no la aguenta i.rii/ru. 2 stea

bem te me a gue robada,désso que a sta mal te la meni qua.

30

21 Texto original. Autoria de Jodo Carlos Menegazzo. 1991.
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Pai

Seberilia
José

Pai
Seberilia
Pai
Seberilia
Pai

Seberilia

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

Que dor nas costas. Hoje é dia primeiro de setembro de mil
novecentos e noventa e um, quase dez meses que a minha filha
foi, quem sabe aonde. Dez meses que espero por uma noticia
da minha filha e até hoje nada. Todo meu sonho que a minha
filha tivesse também um filho para assim eu também passar o
tempo brincando com ele.. e aquele maldito daquele
doutorzinho, se ele chegasse perto das minhas mdos, acho que
arrancaria sua garganta. Onde que ja se viu, fazer quem sabe
0 que com a minha filha e deixar-me aqui com tantas
preocupagdes assim, estou cansado, mas cansado que nem
consigo acreditar.

(chegando) Vamos homem, mexa-se.

Espera que amarro o cavalo, vocé enquanto vai cumprimentar
teu pai.

Gente a esta hora? Quem serd?

Olha pai, sou eu sua filha!

Serd verdade? Ou estarei ficando meio maluco?

Sim pai, sou eu em pessoa.

Ah, meu Deus! O que vejo? Mesmo a Seberilia e ainda bela
como era uma vez. Obrigado meu Deus! Estds bem minha
filha?

Sim, estou bem, s6 um pouco mais gorda.
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Seberilia
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Seberilia
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José

Seberilia
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Pai
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Pai
José
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Seberilia
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Seberilia
José

Pai

José

Pai

José
Pai
José
Pai

Seberilia
Pai

José

Pai

José

Pai

José
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Vocé comeu bem?

Sim, a noite era sempre mandioca e outras coisas durante o
dia.

E, mandioca engorda.

Engorda a mil... Vocé ndo vem me dar um abrago?

Sim, nem consigo me segurar da vontade de te abragar e
quero te abragar forte, porque quase tinha perdido a fé que
vocé retornasse querida filha (vai abragar e percebe a filha
com uma barriga grande) Ah, meu Deus! Minha filha estd com
uma doenga grave! (desmaia).

(entrando) E entdo meu sogro, estds bem? Ainda forte como
um urubu?

Faz um pouco de vento, olha que o meu pai estd passando mal.
Nem faca caso Seberilia, ndo é nada, eu sabia que de tdo
contente que ele ia ficar por te ver ele ia se engasgar. Acorde
meu sogro vamos!

(acordando e olhando a filha) A minha filha estd
empanturrada!

(a Seberilia faz sinais desesperados para o José seu marido)
Como? Vocé estd sentindo o qué?... Sequre apertado Seberilia,
segure apertado. Meu sogro, levante, agora sim estamos bem
pegados, Seberilia vocé segure apertado. Acorde meu sogro
me ajude!

O que estd acontecendo?

Acho que do medo que ela sentiu por ver-te desmaiar acho que
vai perder o pequeno....

Como perder o pequeno?

Meu pai, estou na ultima lua.

0 que vocé estd sentindo?

Os pés estdo quentes...

Meu Deus, quanta dor estou sentindo!

Meu sogro, se fosse fazer um chd?

Onde jd se viu um chd para estas coisas ndo existe!
Carregamos ela no cavalo e a levamos no hospital!

Mas aonde? Precisa cinco horas para chegar até lda. Ela ndo
vai aguentar. Até que ela estava bem vocé me roubou ela,
agora que estd mal vocé me traz ela de volta?

Que culpa temos se tudo aconteceu pelo vicio...
Levamos ela na minha cama.

Bom agora, meu sogro, se vire, eu ndo entendo nada...

Vocé ndo é um doutor? (para a filha) O que vocé estd
sentindo?

Dor embaixo!...

(para José) Dé uma olhada como estd a situagdo embaixo...

O que vocé viu?

Nem quero contar, faga alguma coisa sendo...

Bom, antes de perder tudo, eu coloco minhas mdos...
Serd que ela vai ter o qué?
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Pai Uma crianga. Ou vocé queria que ela tivesse um macaquinho...
(pai faz o parto da filha)

José Serd que é um machinho ou uma menina.

Pai Olha as orelhas ndo estdo furadas, entdo é um machinho. E
olha como se parece comigo que sou seu avo.

José Melhor secar ele, olha que molhado que esta!

Pai Logo antes que fique doente.

José Estd contente agora meu sogro? Tudo aquilo que vocé
reclamou, olha que bonita crianga!

Pai Sim, até que é grande e bonito! Mas vocé me fez uma de feia.

A cena, além de satira e malicia faz humor com o absurdo. A exemplo, o
processo de fazer a massa do bolo ao pé da letra e o bebé que nasce homem

adulto e toma mamadeira. Contrapontos que geravam inimeras gargalhadas.

Revelando o segredo da cena final, a cama possuia um buraco no meio,
que possibilitava a passagem de uma pessoa. Quando a filha deitava para o
parto, com os joelhos dobrados, cobriam-na com a coberta da cama, de modo
a esconder a “saida”. O pai posicionava-se entre as pernas e colocava as maos
dentro do buraco, puxando outro ator, que fazia o enorme bebé. Na foto, a
seguir, podemos observar o momento em que o pai e o0 marido estao “olhando
embaixo” para fazer o parto. Seberilia esta deitada sob a cama, a qual o bebé

esta escondido desde o inicio do espetaculo.
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Figura 7 — Foto da cena do parto.??

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

Junto ao personagem oculto ficava uma bacia de agua, para que ele
saisse todo molhado, buscando representar ao maximo um parto normal. Na

foto a seguir, podemos ver o tamanho do bebé:

Figura 8 — Foto do recém-nascido.?3

Fonte: acervo do grupo Menegazzo Teatros.

22 Deitado esta Solaci Zanetti, em pé e a frente esta Jodo Carlos Menegazzo, e em pé atras
esta Gilmar Canozza. Teatro Mdcio de Castro, 1996.

23 Da direita para esquerda, Solaci Zanetti, Gilmar Canozza, Lucimar Frison e Jodo Carlos
Menegazzo. Casa de Cultura de Casca, 1991.
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O dramalhdo do pai que desmaia ao descobrir que a filha retornou
“‘empanturrada” somado a burrice do personagem José que sugere um cha
para a gravidez e mal sabia o que estava fazendo estabelece novamente um
jogo de clown entre os dois personagens. Além da comicidade gerada pelo
absurdo da cena, o riso também advinha da identificagdo do publico com a
lingua e com as expressdes populares utilizadas, tais como: “ingorda a mila”
(pt. engordar muito), algo “a mila” quer dizer muito, em excesso; “semo bem
chapai” (pt. estamos fritos), indica uma situacdo ruim; “bruti laori” (pt. coisa
feia), € usado para se referir a algo muito feio ou mal feito; e “me gue fata
bruta” (pt. vocé me fez uma de feia), quer dizer que alguém aprontou. Sem

contar os trejeitos dos personagens, quase que grotescos.

Nesse trecho, também se pode observar a relagdo do grupo familiar com
0 seu territério, expondo uma familia do interior quando a crianca que nao
nasce com a orelha furada e , por isso , € um “macho”, faz alusao ao parto de
animais, como o de vacas, muito comum nas moradias rurais interioranas; e a
distancia de cinco horas a cavalo para chegar ao hospital. Ao final do parto,
comparavam a crianca com o avd, que amolece e da mamadeira para o neto

em seu colo enquanto os pais vibram felizes. Fim.

No corpo de jurados, que ndo esta descrito no programa, Jodo recorda
de dois nomes: Ronald Raad, de Porto Alegre, e Roberto Menghini (nome
artistico) de Curitiba dos quais o Grupo recebeu diversas criticas positivas e
construtivas. Uma delas foi justamente sobre o medo que eles tinham de nao
serem compreendidos na lingua, lembra. Realmente, segundo os jurados, nao
foram, no entanto, destacaram que por meio do conjunto de expressées, corpo,

v0z e movimento, compreenderam toda a trama da peca.

O Grupo Teatral Raizes venceu a fase regional do Festival, levando os
prémios: melhor espetaculo, para “I Pensieri del Pupa”; melhor ator revelagéo,
para Solacir Zanetti; e melhor direcdo, para Jodo Carlos Menegazzo. A
felicidade foi tamanha que mal podiam acreditar. Esse foi um momento marco,
tanto na trajetéria do grupo, quanto na trajetoria individual de Menegazzo. Além

do reconhecimento, foi um incentivo, um pedido de continuidade.
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Figura 9 — Foto na premiacao do IV Festival Galcho de Teatro Amador.?*

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

Foi também nessa ocasido que o grupo ficou amigo de um dos jurados
do festival, o ilustre Roberto Menghini, que influenciou muito as producdes

posteriores do grupo.

24 Da esquerda para a direita, respectivamente, Gilmar Canozza, Lucimar Frison, Solacir
Zanetti, o jurado Roberto Menghini, Jodo Carlos Menegazzo e Roberto Menegazzo. Passo
Fundo, 1991.
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Figura 10 — Fotografia enviada por Roberto Menghini para Jodo Carlos Menegazzo.?®

.oxoom"’,‘,
Aus Parntnt
Aitibe
ﬂ\lﬂ‘-.f-‘;o““ 244-5597

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

Menghini foi ator e diretor de diversos espetaculos teatrais,
principalmente da cena paranaense. Dentre seus trabalhos mais conhecidos, a
direcdo da telenovela “O Direito de Nascer”, produzida e exibida em Curitiba
pela TV Parana Canal 6; além de ser exibida em Curitiba, a novela veiculou em
grande parte dos estados do Parana e Santa Catarina. A obra foi uma das 4
adaptacdes para a televisdo brasileira da radionovela de mesmo nome, do
escritor cubano Félix Caignet.

Na fase final, ocorrida em Erechim, o Grupo disputou com grupos de
Santa Maria, Lajeado, Sdo Borja, Taquara, Getulio Vargas, Uruguaiana, ljui,
Pelotas, Santa Vitoria do Palmar e Santa Cruz do Sul. Logo, podemos perceber
gue, na época, o festival movimentava toda a cena gadcha, com grupos de
diversos pontos do estado, ao passo que dava importante destaque a essas
produgdes. Além disso, o evento promovia um importante momento de debate
sobre o teatro amador no Brasil e no estado. Algo que se tornou bem mais

esporadico apos o término das edi¢des do Festival.

25 Frente e verso do registro de Roberto Menghini em “42 Feira Sem Falta, L4 em Casa”. O
escrito diz: “Pra vocé, essa foto da peca “4? Feira Sem Falta, La Em Casa” ai estou eu”.
Curitiba, 1993. Da esquerda para direita, Menghini e atriz ndo identificada.
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Nessa fase, além de participarem de outras oficinas como a de figurino e
maquiagem, interpretacédo e direcdo, o grupo Raizes recebeu com “I Pensieri
del Pupd” os prémios de destaque pela criatividade, pelo processo de trabalho
e pela cena final. Mesmo ndo obtendo novamente o prémio de melhor
espetaculo, Menegazzo e seus amigos estavam mais do que felizes e
satisfeitos. E ndo era para menos, o espetaculo foi muitissimo bem elogiado e
comentado por todos, inclusive pelo jurado-amigo, como podemos ler em um

trecho de uma das cartas que Menghini e Jodo trocaram pés-Festival:

Figura 1 — Sobre o desempenho do grupo.2®

Fiquei chateado com o que voce me conta na carta sobre o fes~
tival de Herechgim. Que pena, Eles nac poderiam aceitar mesmo, porque de
contrario voces teriam abocanhade maig premios, como aconteceu em Pagso-
Pundo, que alids, foi 'Tas Ui "

» QUe allas, Icl um arraso. Nimguem esperava aquele resultado.
4 -

Mas quem e bom, € bom mesmo, Ninguem pode com a italianada . Somos feitos

de fibra e de fogo. B proprio da raga. Minha mae ja dizia: ou & gent

muito boa ou é "tuti ladri",

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

Tal repercusséo ainda fez com que o famoso diretor retornasse ao Rio
Grande do Sul, ainda no mesmo ano, para ministrar uma pequena oficina de
teatro na cidade de Casca. Assim, além de trazer visibilidade para o grupo em
questdo, o festival continuou movimentando a industria criativa e a cena
interiorana com seus participantes. Como ele mesmo coloca em dois outros

trechos de cartas distintas:

26 Trecho de carta escrita por Menghini, redigida a Jodo Carlos, falando sobre o desempenho
do Grupo no Festival; Curitiba, 1991.
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Figura 12 — Proposta de Oficina Teatral. 27

me eéscrever) e pessoalmente quando nos encontrarmos. Estou tra-
tanto com o Volmar sobre a Oficina para voces. Ele mesmo se pro-
pos a financiar o curso, que nio serd nada honeroso para voces.
due cartaz, ngo? Voces merecem. O Gilmar, Solaci e Lucimar,
tambem o Roberto. Isso vem de encontro a uma frase que eu sem-
disse: O ator nfo se faz, ele j4 nasce feito. Voces nasceram
com o talento e com a devida humildade, chegaram, viram e ven-

ceram. Eu cinhego bem o sabor da vitoria, ppr v-drias vezes

eu o senti., E confesso que € muito bom. Estou enviando a pro-

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

Figura 13 — Detalhes da Oficina Proposta.?®

Chapec~0, 04 de Dezembro de 91

Prezado Joao Carlos
Yeu malor i;‘.‘."llg‘-\’J.

Estou enviando o prejeto do curgo conforme combinamos.

Naturalmonte com algumas modificag@es que faremos de acordo com
sua vontade, bem como com Yegao &0 pregos
Ve jass se—vove conseguir o pagamanto do cabhe (cache) ,
Voce pode fazer a |

com o Volmar

nt ¢ 85 000 . (
n 00,00

$5.0

s N
» o Volmar colabora,
ia de C#4I00,000,00,

segu

consegue com a pre-

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

A novidade era tanta que, além do Grupo Raizes, diversos outros jovens
se inscreveram na oficina, muitos advindos de cidades vizinhas. Menghini,
também desempenhou papel fundamental em “atualizar” o grupo sobre a cena
paranaense e de outros festivais ja que, no interior do estado, sem internet e

pouca comunicacao, era dificil saber o que acontecia no cenario teatral distante

27 Trecho de carta escrita por Menghini, redigida a Jodo Carlos, propondo oficina teatral.

Curitiba, 1991.
28 Trecho de carta escrita por Menghini, redigida a Jodo Carlos, acertando detalhes sobre a

oficina teatral. Curitiba, 1991.
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dali. Ele e Jo&o trocavam figurinhas, ou melhor, cartas sobre os espetaculos a
que assistiam, sobre producdo e modos de fazer. Adoraria entrevista-lo, no
entanto ele faleceu ndo se sabe ao certo quando. Segundo Jodo, um dia, as
cartas pararam de chegar, o contato se perdeu e, tempos depois, ele ficou
sabendo do falecimento do seu amigo, néo recorda o ano.

Desde a apresentacdo em seu primeiro Festival, o grupo foi ganhando
nome e prestigio na regido e visitando diversos lugares. Entretanto, vale
ressaltar que essa efervescéncia foi um processo lento, ocorrendo primeiro e
em maior proporcdo nos pequenos municipios vizinhos a Casca, 0s quais
detinham em sua populacdo uma grande parcela descendente de imigrantes
italianos, que compreendiam a linguagem do Grupo, e também em municipios
que realizavam algum tipo de programacao teatral, sejam pequenos festivais
locais ou ligada as universidades, nesse caso, de maneira bem menos
expressiva. Ja em municipios maiores, a entrada do grupo ficava mais
complicada, visto que, mesmo esses dispondo de aparelhos e programacgdes
culturais em maior nimero, a plateia ndo tinha tanta compatibilidade com o
linguajar do grupo, geralmente mais praticado nas por¢des rurais. Além disso,
ha ainda que se considerar que, nesses grandes centros urbanos, ndo muito
diferente de hoje, o publico preferia prestigiar renomadas atracdes que vinham

“de fora”; expresséo que abordarei mais adiante.

Em 1992, um produtor cultural independente que participou da
organizacédo do referido Festival e que assistiu | Pensieri del Pupd, propde para
o Grupo Teatral Raizes uma curta temporada no Teatro Municipal Mucio de
Castro, em Passo Fundo. Apds mais de 30 anos desse ocorrido, Jodo Carlos ja
nao recorda ao certo o nome dessa pessoa, apenas a alegria do convite e 0s
combinados que estabeleceram: duas apresentacdes, uma no sabado a noite e
outra no domingo final da tarde, a lucrar por bilheteria, sendo uma porcentagem
dos lucros ao produtor e 10% para o Teatro Municipal; e o produtor ficava
responsavel pela divulgacdo da peca, por meio do jornal local O Nacional e da
Radio Planalto FM. O periodo de divulgacédo da peca foi de aproximadamente
15 dias. Abaixo, manchete desse Jornal, datada de 1992, divulgando a

apresentacao:
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Figura 14 — Manchete “/ Pensieri del Pup&”.?®

| Pensieri Del Pupa - venha
rir com esta super comédia

gazzo), Melhor Ator Revela-
¢éo (Solaci Zanette) - na fa-
se regional, em Passo Fun-
do, de 12 a 15/09 e Prémio
Destaque pela criatividade,
processo de trabalho, resga-
te cultural e cena final, na
fase final em Erechim, de
02 a 06/10/91, onde reuniu
os dez melhores grupos
amadores do Estado.

Este espetdculo, que
tem por objetivo divertir e
fazer rir, quer também resga-
tar a cultura italiana, mos-
trar como vivem, como se,
vestem, pensamentos e pre-'
ocupacdes dos italianos,
com muita sétira e malicia.

Hoje e amanha, o Gru-

po de Teatro Raizes, da cida-
de de Casca estara de vol-
ta a Passo Fundo para apre-
sentar a super comédia |
PENSIERI DEL PUPA, es-
petaculo que no ano de
1991, ao participar do 4°
Festival Galucho de Teatro
Amador, foi premiado com:
Melhor Espetaculo, Melhor
Diregio (Joao Carlos Mene-

Esta super comédia se-
ré& apresentada no Teatro
Municipal Mdcio de Castro,
nos dias 15 e 16 de agosto
(sébado e domingo), as
20h30min. Os ingressos po-
dem ser adquiridos anteci-
padamente na Paper Shop
(Morom, 1415) e Garra Pré-
vestibular (Shopping da Pra-
ca) a pregos populares.

Fonte: Acervo do grupo Menegazzo Teatros.

Esse seria o primeiro caché em dinheiro que o grupo receberia. Jodo ja
nao se recorda exatamente o valor do ingresso, algo como R$ 5,00 ou R$ 7,00
no dinheiro de hoje — que , na época , ja era muito para eles. No sdbado da
apresentacdo, o Grupo concedeu entrevista ao vivo na Radio e sorteou 3
ingressos para os ouvintes. Na mesma noite, segundo Jodo, apresentaram
para um publico de mais ou menos 20 pessoas, as quais ja conheciam a peca
do Festival. No domingo, ndo houve publico, nem mesmo os que ganharam o
sorteio dos ingressos compareceram. Esse fato, recorda Joao, foi bastante

frustrante para o Grupo que, além de néo realizar a segunda apresentacao,

2% Da esquerda para direita, Jodo Carlos Menegazzo, Solaci Zanetti e Gilmar Canozza. Jornal
O Nacional, 1992.
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teve de pagar o teatro do proprio bolso e deixar para o produtor o pouco lucro

dos ingressos da noite anterior.

Dessa forma, explicita-se o discorrido acima quando, mesmo sendo um
grupo “de fora”, ndo obteve sucesso de publico por bilheteria naquela cidade.
Em oposto a quando se apresentavam em pequenas cidades que, sem querer
tirar o prestigio do Grupo, mas, por ser algo incomum, além de ndo haver
cobranca de ingressos, acabavam reunindo grandes publicos. Essa sentenca
faz refletir o quanto é necessario e importante o estimulo e incentivo publico a

formacéo de plateias.

Depois do ocorrido, o Grupo optou por ndo mais se apresentar por
bilheteria. Isso porque, nessa fase, o teatro ainda era visto pelo Grupo como
um hobby. Para apresentar, cobravam basicamente o deslocamento e a
alimentacao e, como mantinham trabalho em suas casas, ndo se preocupavam
com o dinheiro, queriam mesmo era se divertir. Menegazzo conta entre risos a
empreitada que fizeram quando receberam o convite da Universidade de ljui
para apresentar o espetaculo para seus alunos e professores. Um transporte
da referida universidade veio buscéa-los e trazé-los de volta duas vezes fazendo
mais de 400 km de viagem entre idas e vindas. O pagamento? A janta. Assim o
fizeram em diversas oportunidades, apenas pelo doce sabor de estar em cena.

Entretanto, influenciado pelo amigo Menghini e almejando condicdes
melhores de trabalho, Menegazzo comeca a pensar em cobrar dinheiro por
suas apresentacdes. Seu objetivo era utilizar os cachés recebidos para
melhorar a infraestrutura do Grupo, por meio da compra de aparelhagem de
sonorizacao e iluminagcdo. Porém, o exposto, somado a falta de espacos que
recebessem pecas teatrais na regido e as poucas alternativas de divulgacao
existentes na época, fez com que meu pai precisasse usar todo seu espirito
empreendedor. Dessa forma, Jodo comecgou a pensar como poderia fazer para
comercializar seu espetaculo. Foi entdo que lembrou de alguns didlogos com
outros grupos teatrais e das palestras ocorridas durante o festival que
participara. Em tais conversacoes, discorreu-se, dentre outros assuntos, sobre
a importancia do elo entre os grupos e a administragcdo municipal de suas
sedes para a sua continuidade usando também o exemplo das Secretarias

Municipais de Cultura dos municipios que abrigavam as fases regionais e finais
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do Festival, as quais ndo mediam esforcos para sua realizagdo. Logo, Jo&o
comeca a desenvolver o raciocinio que, se essas secretarias possuiam
recursos para colaborar com a realizacdo de festivais bem como desenvolver
eventos e atividades culturais por conta propria, elas poderiam contratar seu
grupo, independentemente de haver um espaco fisico teatral apropriado no

municipio.

A vista disso, Jodo comecgou a entrar em contato com essas secretarias,
por meio do telefone. Na época, as ligagbes funcionavam por intermédio de
centrais municipais, esse servico era realizado pela Companhia Riograndense
de Telecomunicacfes (CRT). A cidade-sede do grupo contava com uma central
telefébnica com atendentes 24 horas. Dessa central, saia um ramal para cada
comunidade da sua porc¢ao rural. Esse ramal era conectado a uma mesa, que
distribuia outros ramais para cada familia que tivesse telefone em casa, no
entanto, na comunidade, ndo havia atendentes. E importante explicar esse
funcionamento para a compreensao da dificuldade que Jodo enfrentava para
conseguir contatar as secretarias. Como a comunidade s6 detinha um ramal,
gue caia direto na central quando alguém discava, os demais ficavam sem
conexao e tinham de aguardar até essa pessoa desligar. Além disso, havia um
horario comercial estabelecido, das 9h ao meio-dia e das 14 as 18h, em que a
tarifa era o dobro do valor. Portanto, como ndo possuia muito dinheiro para
esse fim, Jodo limitava-se a ligar entre 8h30 e 9h e entre 13h30 e 14h para

conter os gastos.

O pouquissimo tempo disponivel para as ligacdes somado ao fato de ter
de torcer para ndo ter mais ninguém ocupando a linha tornava esse processo
muito lento fazendo com que ele conseguisse contatar apenas um ou dois
municipios por dia. Isso n&o fez com que ele desistisse, pelo contrario. No seu
tempo livre, a partir do Guia Telefonico®®, separava todos os ramais das
prefeituras a quem queria oferecer seu trabalho, agilizando o que podia. Nesse
sentido, a regido de atuacdo do Grupo Teatral Raizes comeca a ser delineada

em decorréncia das escolhas de Jodo nesse Guia, as quais, segundo ele, eram

%0 Livro fornecido e distribuido gratuitamente pela CRT, em que continha todos os assinantes
da regido, incluindo prefeituras e pessoas fisicas.
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determinadas primeiro pela proximidade do local, o que tornava o

deslocamento mais econémico.

Apesar dos empecilhos, todo esse empenho comegou a dar resultado.
Jodo conta que vendeu suas primeiras apresentacfes dessa forma, sem
mostrar fotos ou videos como divulgamos nos dias de hoje, apenas
convencendo com a fala a pessoa do outro lado da linha. Ele também narra
que ndo sabia ao certo quanto cobrar por cada apresentacao, jA que nunca as
havia comercializado. Ademais, para eles, o teatro continuava sendo um
momento de diversdo, entdo o lucro visava-se a apenas melhorar a brincadeira.
Segundo Menegazzo, o cobrado era algo como um salario-minimo, da época, o

suficiente para quitar as despesas e guardar para o investimento.

E interessante como esse movimento do Grupo também fomentou a
formacdo de plateias na regido uma vez que muitas das cidades visitadas
nunca haviam recebido ou ndo era frequente a recepcdo de espetaculos
teatrais. Geralmente, como era falada em dialeto italiano, as secretarias
contratavam a peca para a participacdo em festividades municipais como na
semana de comemoracao a imigracao italiana além de para grupos de terceira
idade, feiras do livro e assim por diante. O poder publico municipal bancava, e
0 publico usufruia do espetaculo de maneira totalmente gratuita.

Com o passar do tempo, reuniram um bom montante de caché e, em
1993, puderam comprar seu primeiro equipamento de sonorizacdo e
iluminacdo: um rudimentar aparelho de som que continha toca-discos, toca-
fitas e radio, acompanhado de duas pequenas caixas de som, conhecido como
3 em 1, e 8 canhdes par de 1000W de lampada halégena palito. Para operar a
luz, era necessaria uma mesa de controle, no entanto ela fugia muito do
orcamento do Grupo, era artigo de luxo na época. Por isso, Jodo elaborou uma
engenhoca de madeira com interruptores de parede, na qual cada interruptor
correspondia a um canhao. De tal maneira, podiam operar todos os canhdes ao
mesmo tempo, de um so6 lugar. Contudo, o sistema basico sé permitia ligar ou
desligar, nada de intensidades ou efeitos de luz. Jodo revela que para fazer
blackout, Roberto, que seguiu na parte técnica, sofria ao tentar desligar os oito

ao mesmo tempo.
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Figura 15 — Rudimentar sistema de sonorizacao e iluminagdo do Grupo Teatral Raizes.3!

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros

Com essa aparelhagem, o0 grupo seguiu sua primeira década,
apresentando-se em variados locais, por vezes, até um tanto inGspitos a pratica
teatral tais como ginasios esportivos, saldes comunitarios, igrejas, clubes
recreativos, escolas, quadras abertas e tendas. Justamente por isso fazia-se
tdo importante ter seus proéprios recursos, ndo podiam contar com um espaco
pronto e equipado os aguardando. Contudo, isSso exigia um transporte com
espaco, além de que ndo era em toda cidadezinha que havia rodoviaria. Por
isso, quando havia espetaculo marcado, o Grupo Alugava uma Kombi de um
amigo, Jauri Centenaro, que por tal relagcdo fazia um preco camarada. O
veiculo se tornou o oficial do Raizes por um bom tempo, transportando os

equipamentos, além da propria equipe e muitas risadas.

81 Roberto Menegazzo operando o primeiro sistema de sonorizacdo e iluminacdo do Grupo
Teatral Raizes, local desconhecido, 1993.
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Figura 16 — Momento de descontracéo. 32

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Com o pagamento, também investiram em figurinos melhores, por
vezes, comprando roupas prontas, por vezes, fazendo encomendas em
costureiras. Algumas maquiagens também passaram a incrementar a producdo
a partir dos conhecimentos adquiridos na oficina, ocorrida na fase final do

Festival.

82 Integrantes do Grupo Teatral Raizes, debochando da meia furada do colega. Solaci Zanetti,
Jodo Carlos Menegazzo, Gilmar Canozza e Lucimar Frison, da esquerda para direita
respectivamente. Espumoso, 1993.
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Figura 17 — Registro de bastidores.33

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Cada vez mais, aqueles jovens gostavam do que faziam e investiam em
seu grupo. Até mesmo uniformes foram confeccionados com logotipo proprio, 0
qual foi elaborado a pedido do grupo por Mauro Mezzomo, tendo como
inspiracdo os troféus recebidos no Festival de 1991. Mauro era proprietério de
uma loja de confeccdo e venda de vestuarios da cidade de Casca. Tal
iniciativa, a meu ver, representa o desejo de se reconhecerem e serem
reconhecidos enquanto unidade por onde passassem. A vestimenta era um
casaco e uma calca estilo esporte azuis e uma camiseta branca. Uma segunda
versao foi confeccionada em moletom bord6. Jodo, com carinho, ainda guarda

um exemplar.

383 Solacir Zanetti e Jodo Carlos Menegazzo, respectivamente, figurinados se maquiando em
camarim improvisado pré-espetaculo. Espumoso, 1993.
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Figura 18 — Fotos da primeira versédo do uniforme do Grupo Teatral Raizes.3*

V..

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Tudo era modesto, elaborado artesanalmente, mas com muita vontade
de fazer dar certo. Para um grupo iniciante, pode-se dizer que comecaram a
todo vapor. O seu publico, por enquanto somente adulto, variava numa média
entre 100 e 300 pessoas por apresentacdo, sendo uma ou duas por més. Os
maiores publicos contabilizados eram sempre os dos Festivais, 0s quais o
grupo, até entdo, buscava manter-se integrante ativo. Em 1993, participaram
do Festival de Getulio Vargas e, em 1994, festival local de Ronda Alta, por
exemplo.

34 Foto da autora, 2023.
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Figura 19 — Registro de uma das viagens do Grupo Teatral Raizes.®®

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Além disso, também promoviam a apresentacdo de outros grupos em
sua cidade por meio das amizades feitas nos festivais. Assim, diversos grupos
vieram até Casca e, depois, o Raizes também ia até as sedes deles. Como
uma troca cultural, Jodo Carlos relata que isso era muito bom para manter-se
em atividade. Abaixo, imagem do ingresso cobrado pelo grupo Cara-Metade,
de Marcelino Ramos/RS, em apresentacao na cidade de Casca, com apoio do
Grupo Teatral Raizes.

35 Da esquerda para a direita, Roberto Menegazzo, o motorista Jauri Centenaro, Jodo Carlos
Menegazzo, Gilmar Canozza e Solaci Zanetti. Ponte sobre o0 Rio da Prata, caminho entre Vila
Flores e Antdnio Prado/RS, 1994.
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Figura 2 — Ingresso da peca “Sexo na Cabega I11”.36
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Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

‘I Pensieri del Pupa” foi a Unica peca do Grupo até o ano de 1995.
Durante esse periodo, Jodo Carlos Menegazzo seguiu trocando
correspondéncias com Menghini que, no final do ano de 1994, convence-o a
visitar sua cidade, Curitiba/PR. Na oportunidade, Jodo reuniu todas as suas
economias e foi sozinho, jA& que os demais integrantes do grupo nao
consideravam gastar dinheiro com algo desnecessério, ao ver deles. Levou um
dia inteiro de 6nibus para chegar e 14 se hospedou na casa do amigo por
alguns dias. Assim, pdéde conhecer seu grupo e método de trabalho, além de
observar de perto o exercicio da direcdo teatral na montagem que estavam
realizando. Na despedida, ganhou de presente a peca “Deu A Louca Na
Familia”, escrita por Paulo Cardoso que, segundo Menghini, tinha a cara do

Raizes.

Por conseguinte, Menegazzo retorna a sua cidade de origem
borbulhante, incentivado e determinado a montar com o Raizes um novo
espetaculo. Tal dramaturgia continha dois papéis femininos e, aconselhado
pelo amigo, Jodo resolve buscar mulheres na sua comunidade para a
interpretacdo deles. Uma delas foi a irma de um dos integrantes, Lucimara
Frison, e a outra uma conhecida colega de escola dos jovens, lembrada
apenas pelo seu primeiro nome: Lurdes. A estreia da peca ja tinha data

marcada, na proxima edicdo do Festival Gaucho de Teatro Amador, a ser

36 Ingresso da peca do grupo Cara-Metade de Marcelino Ramos, da apresentacdo realizada na
cidade de Casca promovida e apoiada pelo Grupo Teatral Raizes, 1994.
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realizada naquele ano, 1995. Entretanto, faltando dois meses para a

apresentacao, Lurdes decide abandonar o grupo.

Em virtude dessa renlncia, eles iniciam uma nova busca para o
personagem feminino. Lurdes, que na época cursava o ensino médio, divulga
em sua turma a vaga no grupo. Devido a urgéncia em que o Raizes se
encontrava, 0 processo seletivo ocorreu as pressas. Na verdade, ndo houve
audicbes nem nada do tipo, era somente necessaria a manifestacdo de
interesse para uma breve conversa. Para a admissao, segundo Joao Carlos,
era necessario cumprir somente dois requisitos: ter vontade de aprender e
disponibilidade de participar. A primeira pessoa que manifestou interesse foi
Viviane Patricia Bonafé, minha mée, natural de Coronel Vivida/PR, recém-
chegada na cidade, que ficou sabendo da vaga porque comecou a estudar
junto com Lurdes. Segundo ela, mesmo sem nenhuma experiéncia teatral,
pensou ser uma boa oportunidade de fazer novos amigos e se distrair. A jovem
foi muito bem acolhida pelo grupo, que logo encerrou a procura e, a partir de
entdo, passou a realizar ensaios duas vezes por semana, no auditério do
antigo prédio do campus casquense da Universidade de Passo Fundo, hoje

Casa da Cultura de Casca.

Ainda em 1995, Menegazzo procura o Jornal Hoje, periddico casquense,
visando a divulgar o trabalho do Raizes e crente na possibilidade de obter
algum lucro. Em acordo com o proprietario, ele passa a ocupar uma coluna da
tribuna livre, podendo escrever sobre o0 que desejasse, sem custo algum. No
entanto, também néo recebia nada por isso, apenas um exemplar impresso do
jornal. Dessa forma, Jodo passou a publicar semanalmente sobre as atividades

do grupo, além de pensamentos e criticas pessoais.



Figura 21 — Nova integrante do Grupo Menegazzo Teatros.%’
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novembro a 3 de dezembro.

Fonte: Acervo do Jornal Hoje.

Por meio da filiacdo do Grupo na FETARGS, Jodo conseguiu com que
uma das regionais do Festival daquele ano fosse realizada na cidade de
Casca. O prefeito da época, Maurilio Rodrigues da Silva, concordou que o
municipio custeasse as despesas de hospedagem e alimentacdo dos grupos,
apos analisar o levantamento elaborado por Jodo. E o Festival, por intermédio
das suas entidades representantes, arcou com o resto. Na oportunidade, além
das apresentacdes, ocorreram mais oficinas formativas das quais todos o0s
membros do Grupo participaram. Nessa regional, os jurados foram Jo&o
Castro Lima, Sonia Pelegrino e Cica Reckziegel, indicados pela FETARGS e
IACEN. Esta é atual professora do Departamento de Arte Dramatica (DAD) da

UFRGS.

87 Coluna escrita por Jodo Carlos Menegazzo, contendo atualizacdes sobre o Grupo e uma foto
de sua mais nova integrante, Viviane Patricia Bonafé; Jornal Hoje, 1995.
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Figura 22 — Casca é sede de uma regional do IV Festival Galcho de Teatro Amador.38

Foi dificil, mas consegui. Depois de muita
conversa ¢ dedicaglio, consegui hﬂp b
Casca tenha uma das fases do VI Festival Gaticho  festa
amm-um.mmm

Fonte: Acervo do Jornal Hoje.

Nessa montagem, tendo em vista os aprendizados sobre direcdo que
obteve em Curitiba e nos Festivais que participara, Jodo Carlos assume
novamente a direcdo. Segundo ele, gostaria que Menghini fizesse esse
trabalho, no entanto a distancia e outros trabalhos do autor tornaram essa
possibilidade inviavel. Mesmo que a identidade do grupo fosse a linguagem em
dialeto, Menegazzo optou por manter a dramaturgia em portugués,
pretendendo atingir mais publico. Ainda assim, foram preservadas as
caracteristicas ao estilo “colondo” nos personagens, como o sotaque e trejeitos.
Mais uma vez, o Raizes é contemplado na fase regional com o prémio de
melhor espetaculo. O Programa dessa edicdo do Festival encontra-se no

Anexo C do presente trabalho.

Apbs o Festival, Menegazzo passou a oferecer o espetaculo para a
contratacdo, assim como fazia com o primeiro. Até o ano de 95, quando
contratados por prefeituras, o Grupo sO precisava assinar um recibo simples
pelo pagamento. Em 1996, a legislacdo passou a exigir que todos o0s
contratados emitissem nota fiscal, o que levou Jodo a abrir sua primeira
empresa — Raizes Produc¢des Culturais - que ficou ativa de 1996 até 2004.
Assim, parte do caché que recebiam, passou a ser destinado para o
pagamento de contador, impostos e demais despesas relacionadas a empresa.

38 Coluna escrita por Jodo Carlos Menegazzo, relatando a conquista de tornar Casca sede de
uma das fases regionais do VI Festival Gaucho de Teatro Amador; Jornal Hoje, 1995.
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Em “Deu a Louca na Familia”, Viviane interpretava Salustiana, uma
jovem moca, filha de Cornélia. Jodo Carlos interpretava Chico Piranha, pai de
Teteco. Na trama, Janjdo, namorado de Salustiana, sai de viagem para
comprar uma boiada. Na sequéncia, Chico Piranha e Teteco invadem a casa
de Cornélia e Salustiana, pensando estar abandonada, em busca de um teto e
alimento. Cornélia, ao se deparar com 0 personagem pai em sua casa,
inocentemente acredita na mentira que ele Ihe conta: Chico Piranha dos
Cafundo Etc. e Tal é um “Coroné” podre de rico, dono de uma féabrica de puxa-
puxa, uma fabrica de matar formiga e uma fabrica de matar pulgas, a procura
de alguém para deixar sua fortuna. Assim, Cornélia empurra sua filha para
casar com ele. Chico faz o mesmo e obriga seu filho a casar com a velha. Mais
tarde, Janjao retorna e encontra sua amada Salustiana e os demais, todos
comprometidos. O brutamontes, com raiva, ameaca maté-los, e a peca termina

em uma enorme confuséo.
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Figura 23 — Encarte da Peca “Deu A Louca na Familia”.3°

VI FESTIVAL GAUCHO DE TEATRO AMADOR

GRUPO TEATRAL RAIZES - Casca
ESPETACULO: “DEU A LOUCA NA FAMILIA”

DEU A LOUCA DA FAMILIA é uma comédia que quer mostrar um pouco da vida caipira,
amaneira simples de falar e de viver, os sonhos do futuro e a triste realidade do presente_'
Dona Cornella esté triste e fala com a filha, o marido faleceu, e agora o que fazer?
Neste instante chega o Janjdo, noivo de Salustiana que é filha de Cornella, muito
bravo e valentéo briga com as duas e vai embora, chega Tetéco e Chico Piranha que
conquista a velha e ¢asa com a moga dizendo que & um coroné muito rico, depois volta
Tetéco e Cornella descobre que Chico nao tem dinheiro, ai resolve casar com Tetéco e
ta feita a confuséo, pai e genro ao mesmo tempo, sogro, sogra, padrasto, avo, tio, s6
mesmo o Janjao pra decifrar essa charada ...

FICHA TECNICA

Autor: Paulo Cardoso
Diregéao: Jodo Carlos
Menegazzo

Sonoplastia: Roberto A.
Menegazzo ;
lluminagéo: Lucimar Frisam
Figurino: O Grupo
Cenario: O Grupo

Elenco: Jodo Carlos quegaft?“
Gilmar Canozza, Solaci Zan_ea :“
Viviane Bonafé, Lucimar Frisam:

VENCEDORA REGIONAL CASCA - ADULTO

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Para além dos encontros e amizades que o teatro oportunizou ao Grupo
por meio dos festivais, apresentacdes e oficinas, ocorre nessa primeira década
de histéria uma importante unido. Oscar Wilde, em uma de suas célebres
publicacdes, ja dizia “A vida imita a arte™°, e aqui ndo foi diferente. Coroné
Chico Piranha dos Cafunddé Etc. e Tal ou melhor dizendo, Jodo Carlos,
apaixona-se para além da cena por Viviane, que corresponde da mesma
maneira. Do namoro, que ocorreu também em sala de ensaio, firmaram
casamento dois anos apos a estreia do espetaculo, em 1997. Dessa unido, no
ano seguinte, em 1998, nasce essa que, emocionada, vos escreve. Com 0

casamento, os dois passam a morar juntos na area urbana de Casca, o que fez

39 Programa da Fase Final do VI Festival Gaucho de Teatro Amador. 1995.
40 WILDE, Oscar. A Decadéncia da Mentira e Outros Ensaios. 1891.
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com que, consequentemente, todos os ensaios do Grupo Teatral Raizes se

fixassem na atual Casa de Cultura de Casca.

Figura 24 — O Casal.*

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Embora o Grupo estivesse satisfeito realizando algumas apresentacdes
conforme as vendas, Jodo desejava aumentar seu repertério. Ainda em 1997, o
entdo ator que tinha gosto pela politica, candidata-se e elege-se vereador,
também influenciado por amigos que o viam como um jovem reconhecido e
influente na comunidade em virtude de sua trajetoria. Foi por esse fato que
Menegazzo teve a oportunidade de visitar periodicamente o acervo do Teatro
de Arena, em Porto Alegre, entre 1997 e 1999. Nos festivais de que participara,
esse local era muito comentado pelos representantes da SEDAC e FETARGS,
gue o destacavam pela sua riqueza de obras publicas. Dessa forma, no desejo
de buscar novidades para 0 seu grupo e aproveitando sua condi¢cdo politica,
diversas vezes pegou carona com o Prefeito da época nas viagens que ele
realizava a capital do Estado. Enquanto ele cumpria seus compromissos, Joao
conta que passava o tempo revirando o arquivo do Teatro, sem saber ao certo
0 que buscava, mas era prazeroso, afirma. Separava todos os textos que

achava interessante e os levava para fazer cOpias, em uma xerocadora aos

41 Viviane e Jodo Carlos Menegazzo, Teatro 25 de Julho, Erechim, 1996.
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pés da Escadaria da Borges de Medeiros*?, deixando seu documento de

identidade como garantia de devolucao desses ao acervo.

1.2. Em Busca da Utopia

Foi em uma dessas viagens que ele se deparou com uma dramaturgia
para criancas chamada “A Onga e o Bode”, de autoria desconhecida. Ele conta
que, lendo a obra, ficou entusiasmado com a historia da amizade entre esses
dois animais e com vontade de encena-la. Ao retornar a sua cidade, propde
essa montagem ao Grupo que nao compactua com sua ideia. Para eles, a
proposta divergia muito de sua identidade que, até entdo, era o resgate da
cultura italiana, além de se tratar de um trabalho voltado para criancas, algo
que eles nunca tinham feito. Entretanto, Jodo ndo desanimou. Como a peca
tinha somente dois personagens, sugeriu a Viviane, agora sua esposa, que

eles dois a realizassem em paralelo a producao do Grupo.

Minha m&e aceita a proposta e, assim sendo, o casal da inicio aos
ensaios da peca ainda no final do ano de 1997, os quais passaram a ser
realizados dentro da sua pequena casa alugada, na sala de estar. Com o
salario de vereador, Menegazzo pbde investir um pouco mais nessa
montagem. Para o figurino, mandaram fazer, sob medida, dois macacdes com
capuz e meia mascara, de tecido tipo soft, com estampa imitando a pelagem
dos animais. Na cenografia, encomendaram de uma artista local, Elisa Caron,
uma pintura em papel de uma cabana na floresta, que utilizavam como fundo
de palco. Contudo, dada a sua fragilidade, a pintura foi substituida
posteriormente por uma igual versdo maior e em tecido, de aproximadamente
2,Am de altura por 7m de largura. Como em uma enorme cortina, uma
“soguinha*3” atravessava o painel de uma extremidade a outra, restando duas

pontas para fora, possibilitando pendura-lo por meio de amarracdo. Os

42 Escadaria do Viaduto Otavio Rocha, destacada obra da engenharia civil que liga a Avenida
Borges de Medeiros com a Rua Duque de Caxias no Centro Historico da cidade de Porto
Alegre/RS.

43 Diminutivo de soga — corda grossa trancada ou enrolada que permite a tracdo de carga; na
lavoura, geralmente utilizada em juntas de bois; nome popular regional para referir-se a corda.
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recursos de sonorizagao e iluminacdo eram os mesmos utilizados pelo Grupo

Raizes, e Roberto era quem operava.

Figura 25 — Foto da pega “A Onga e o Bode”.**

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Os ensaios passaram a ser na sala da pequena casa alugada do casal.
N&o havia um diretor externo, ambos iam construindo a encenacédo a partir do
texto, que foi seguido sem cortes. Na histéria, uma amizade impossivel, entre
uma onca e um bode, fazendo o publico infantil refletir, entre brincadeiras e
risadas, sobre camaradagem e gentileza. Minha méae relata que pensar sobre a
montagem do texto era algo inserido no cotidiano deles. Durante o almogo ou,
até mesmo, antes de dormir, conversavam sobre a pec¢a, sobre 0s ensaios, as
dificuldades e novas ideias. Ao perguntar sobre as referéncias que eles
usaram, os dois consentem e admitem que, por se tratar de algo totalmente
novo para eles, ndo tinham muitas. O que haviam assistido de teatro para
criangas foi dentro da programacao dos Festivais que participaram e o famoso
Sitio do Pica-Pau Amarelo, de Monteiro Lobato, que passava na televisdo
aberta na época. A certeza de que o trabalho estava bom vinha no retorno do

publico, que gostava muito, contam.

44 Jodo Carlos Menegazzo e Viviane Menegazzo, respectivamente. Guaporé, 1997.
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Os dois primeiros espetaculos do Grupo permaneceram em cartaz até
meados dos anos 2000 sendo que, de 1997 a 2000, eles aconteciam em
paralelo a esse ultimo para criangas. A partir do altimo festival que o Grupo
compareceu, em 1995, alimentado pela efervescéncia artistica que estava
ocorrendo em sua trajetoria, Jodo Carlos passa a se dedicar mais ao oficio de
produtor. Cria uma organizacao propria, dividindo seus dias entre contatar
municipios, organizar material, ensaiar e trabalhar em casa. Com isso, o casal
passa a nutrir gradativamente o sonho de viver do teatro. Fato que era visto
como loucura pelos demais integrantes do Grupo.

No entanto, para a realizacdo dessa utopia, fazia-se necessario executar
muito mais apresentacdes do que estavam fazendo. Menegazzo conta que
sentia mais dificuldade em vender “A Onga e o Bode” por caché, diretamente
as prefeituras. Ja as pecas anteriores, que haviam se consagrado nos festivais,
tinham as portas abertas por meio das associacdes culturais e italianas
municipais. Sem o auxilio da internet e o contato apenas por telefone, era dificil
0 convencimento, explica. Dessa forma, ele comeca a entrar em contato
diretamente com escolas, onde havia concentracdo do publico de que ele
precisava, conta. Entretanto, a maior parte das instituicbes de ensino,
principalmente estaduais, ndo dispunham de recursos préprios para custear a
peca. Por conta disso, os dois comecaram a se apresentar por bilheteria,
cobrando pequenos valores de cada aluno. Tal ideia surge da diretora de uma
escola contatada. Menegazzo relembra que aceitaram a proposta receosos,
mas depois viram que, mesmo cobrando um valor baixo, conseguiam lucrar
pela quantidade de ingressos. Assim, combinava-se a data com a diretoria das
escolas, que avisavam os alunos com antecedéncia. No dia da apresentacao,
as professoras de cada turma recolhiam o dinheiro dos alunos em envelopes,
que eram entregues diretamente aos atores. Ele conta que, na época,
cobravam algo como R$ 1,00 de cada aluno, inicialmente. Mais adiante, uns
R$3,00 reais, e que se algum n&o pudesse pagar, ndo ficava de fora, todos

eles assistiam.
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Figura 26 — Publico assistindo “A Onga e o Bode”.*®

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Devido a bilheteria assegurada com os inUmeros alunos das escolas e 0
empenho do casal, essa peca rodou muito mais que as outras duas, atingindo
diversos outros municipios ndo alcancados anteriormente. Menegazzo nao
soube precisar uma média de quantas apresentacfes realizavam, entretanto
havia periodos em que eles circulavam mais, como no més de outubro, devido
a comemoracdo do Dia das Criangas, explica. Houve temporadas, como no
final do ano de 1998, em que chegaram a se apresentar todos os dias vizinhos
ao 12 de outubro por duas semanas consecutivas. Os envelopes com o
dinheiro arrecadado nunca eram contados no dia. Como viajavam cedo e
retornavam tarde da noite por dias seguidos, além de serem valores em
moedas e notas pequenas, que demoravam muito para contar, iam guardando
em casa. Muitas vezes, demoravam dias para saber quanto tinham recebido
por cada apresentacdo. Ele lembra com apreco dessa temporada em que, ao
seu término, reuniu uma enorme pilha de moedas sobre a mesa da cozinha,

demorando mais de meio dia para contar o montante.

Nessa época, eu era recém-nascida e, por isso, acompanhava minha

mae em todas as apresenta¢fes. Minha avo viajava conosco, e eu ficava sob

45 Soledade, 1999.
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0s seus cuidados durante os espetaculos, que, por vezes, eram interrompidos
pelo meu choro, para desespero da atriz em cena. Minha mé&e narra que
nessas horas sentia vontade de sair correndo para ver 0 que estava
acontecendo, mas fazia o possivel para se manter firme. Assim que acabava,
prontamente vinha me resgatar e me amamentar, entdo eu me acalmava. Uma
pena nao haver registros dessa parte da minha historia, s6 as lembrancas

contadas oralmente por esses que me criaram ao redor do palco, literalmente.

Com a equipe reduzida, nesse espetéculo, as viagens eram realizadas
com o carro de Jodo, o qual ele conseguiu comprar com a ajuda de sua familia.
Um Santana usado, antigo, que, segundo ele mesmo relata, quando chovia,
molhava-se mais estando dentro do carro do que fora. Assim, viajavam as
cinco pessoas e 0s equipamentos no porta-malas, economizando o aluguel do
transporte. Geralmente, faziam um municipio por dia, podendo realizar até
quatro sessbes no mesmo dia. Menegazzo relembra a dificuldade de uma
ocasido em que apresentaram em um ginasio, localizado ao lado de um
corrego. Na noite anterior, havia chovido muito e, portanto, ele estava cheio e
fazendo bastante barulho. Naquele dia, foram quatro sessdes de
aproximadamente trezentas criancas cada uma. Os atores na quadra, sem
microfones, e as criangas na arquibancada. A voz, que precisava se sobressair

a todo esse somatorio de ruidos, ao final do dia, j& ndo existia mais.

Para essa montagem, nao foi elaborado nenhum tipo de programa ou
material de divulgacdo. Ao questionar, Menegazzo explica que, como o contato
era feito por telefone e ainda ndo havia aplicativos como o WhatsApp para
compartilhamento de arquivos e nao era rentavel imprimir cartazes para colar
pelas cidades, jA que o publico advinha dos alunos reunidos na escola, o
“convencimento” , como ele mesmo diz, era feito na “labia”. Isso porque era
preciso convencer a diretora da escola, ou a pessoa que estivesse do outro
lado da linha, de que aquela era uma boa oportunidade de suas criancas
consumirem cultura. Muitas delas, assistindo a uma peca teatral pela primeira

vez, conta.

A peca retrata a inimaginavel amizade entre um predador e sua caca.
Em contraponto a realidade, em que um devoraria 0 outro, nessa historia, onga

e bode passam por apuros, tendo que unir forgas para sobreviver, aprendendo
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a conviver em uma mesma moradia. Ao fim, os dois ja se tornaram bons
amigos, aprendendo a superar suas diferencas. Nesse contexto, a peca era
inserida no universo escolar, a fim de fazer as criancas refletirem sobre essa
tematica. Argumento visto com bons olhos pelas instituicbes de ensino, que

percebiam ali uma ferramenta educacional.

Figura 27 — Cena do Bode acordando a Onga.*6

e

——

AN

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Contraditoriamente, € a partir do sucesso desse espetaculo que ocorre a
separacdo do Grupo Teatral Raizes, nos anos 2000. A primeira versdo da
histéria que tive conhecimento era mais pacifica. Meu pai contava que reunir o
grupo para os ensaios foi ficando cada vez mais dificil, visto que um membro
se casou, outro comecou a trabalhar distante, outro foi morar em outra cidade,
e assim restaram sO ele e minha méae. Entretanto, ndo foi bem isso que
ocorreu, fato que s6 vim a tomar conhecimento com essa pesquisa, pois hunca
questionara anteriormente. Ao sentar com meus pais para uma conversa franca
sobre esse assunto, as coisas comecaram a fazer mais sentido, ja que nunca

entendi direito o fato de os meus pais ndo manterem uma relagdo proxima ou

46 Foto da peca “A Onga e o Bode”, Viviane Menegazzo e Jodo Carlos Menegazzo. Serafina
Corréa, 2001.
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amistosa com os demais membros do grupo. O que eu ouvia era que houve um
afastamento sem maiores motivos. A verdade é que essa separacao nao foi
nada cortés. E essa € uma parte importante da histéria, porque tal
acontecimento modifica o curso da vida dos meus pais, assim como o do

Grupo.

De acordo com a fidedigna verséo dos fatos, os ruidos internos surgem
com a montagem do novo espetaculo para criancas. Para além da dissonancia
de linguagem da proposta, apontada pelos companheiros de grupo, havia uma
questdo aspera em torno da sua monetizacdo. Desde sua estreia, ela
permanece em constante circulagdo pelo interior norte do Estado do Rio
Grande do Sul, até o ano de 2002. A estimativa € de que, considerando todo
esse periodo, o publico assistente foi de aproximadamente 40 mil criancas —
maior alcance registrado na historia até hoje. Durante esse periodo, Jo&o
Carlos ficava cada vez mais empolgado com tal sucesso, resultado também do
seu empenho na producdo da obra. Tal dedicacao era criticada pelos demais
colegas do grupo, que alegavam menor interesse de Menegazzo com as duas
primeiras pecas. O que, segundo ele, ndo € verdade, pois gostava de

apresenta-las tanto quanto os outros.

N&o suficiente, o maior problema se dava na distribuicdo dos lucros
obtidos entre os membros do Grupo. O espetaculo em si hdo gerava despesas,
visto que todo o material necessario foi adquirido previamente e era reutilizado
em todas as apresentacoes. Dessa maneira, a bilheteria recolhida ficava com o
casal de atores. Desse valor, era deduzida uma diaria fixa de aproximadamente
R$ 50,00 por apresentacdo para pagar o irmao Roberto, que os acompanhava
operando som e luz. Esse formato de divisdo, com o decorrer do tempo e
volume das apresentacfes, comecou a ser questionado e desaprovado pelos
membros restantes, que passaram a exigir receber também por esse
espetaculo visto que, a partir do momento em que as duas primeiras pecas
comecam a gerar lucro a mais do que eles utilizavam para as despesas e
compra de materiais, o0 montante era repartido de forma igual entre o Grupo.
Entretanto, Jodo ndo achava justo ter de paga-los sem que eles

desempenhassem alguma fungéo ou esforgo pela nova encenacéo.
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Ele relata ainda que precisou abandonar sua antiga vida para alcancar
aquele patamar. E claro que as coisas foram acontecendo, conta, mas, para
tanto, foi necessario abdicar do seu oficio no campo, sua principal fonte de
subsisténcia, até a mudanca para a cidade, deixar a carreira politica, nao
concorrendo a mais nenhum cargo apos o fim do seu mandato, passar horas a
fio em telefonemas, renunciar fins de semana e noites de descanso para
ensaiar. Tais praticas eram inconcebiveis aos demais, 0s quais ndo viam o
teatro como uma prioridade — fato que comecgou a causar muito incbmodo em
Jodo. Para os ensaios de “I Pensieri del Pupa” e de “Deu a Louca na Familia”,
era cada vez mais dificil encontrar um tempo compativel a todos. Quando
conseguia marcar uma apresentacdo, surgiam reclamacfes quanto ao dia
determinado. As justificativas sempre advinham com compromissos mais
importantes para eles, como, até mesmo, a colheita da safra da lavoura, ou a

visita de um parente, e por ai vai.

Dessa forma, mesmo o grupo tendo iniciado com uma organizagao
colaborativa, com o passar do tempo, Menegazzo acaba assumindo sozinho as
funcdes da producédo, ou seja, encarregando-se de toda a parte burocrética e
de bastidores de cena. Por conseguinte, ele coloca-se irredutivel a considerar o
pagamento exigido entendendo que, além de injusto, assim, viria a funcionar
como uma companhia teatral. Formato que ele ndo considerava adotar, até
porque, ndo sabia por quanto tempo a boa fase perduraria. Logo, o fator
determinante para o rompimento, além da somatéria de fatos apontados, foi a
divergéncia visiondria entre o casal e o restante do grupo. Enquanto o primeiro,
a partir da sua experiéncia com a peca “A Onga e o Bode”, decide tornar o
teatro sua fonte de subsisténcia, o segundo, ndo quer abrir mao de seus outros
afazeres, pretendendo manter o teatro apenas como um hobby. Assim, o
Grupo Teatral Raizes se dissolve no final dos anos 2000. O casal, junto de
Roberto, segue em atividade, e o restante dos membros segue sua vida
naquele panorama interiorano, dedicando-se apenas aos afazeres do campo.

Apés isso, ndo houve mais apresentacdes desses primeiros espetaculos.

Essa peca para criancas permanece em circulacdo por
aproximadamente quatro anos. Nesse periodo, meus pais contam que

comecaram a perceber uma certa dificuldade de sair com ela, pois ja haviam
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passado por muitos municipios, principalmente os mais préximos, e isso fazia
com que muitas escolas ndo os recebessem novamente, alegando que ja a
haviam contemplado. Foi entdo que eles decidiram fazer uma remontagem
desse mesmo texto, alterando algumas partes ao inserir pequenas cangdes e
novos animais. Nessa reciclagem, surgiu “Aconteceu na Floresta” que circulou

por mais dois anos consecutivos em menor escala.

Durante esse periodo, por volta dos anos 2000, as escolas visitadas
comecaram a demandar do casal um espetaculo voltado ao publico
adolescente. Tal fato possibilitou que Menegazzo transpusesse do papel para a
cena uma ideia que vinha construindo a partir de algumas obras pelas quais
detinha apreco, algumas das quais ele teve contato também em suas visitas ao
acervo do Teatro de Arena e da Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do
Sul, que ficava nas proximidades do referido teatro. A criacdo conta com uma
grande colagem de fragmentos de textos de Millér Fernandes, Luiz Fernando

Verissimo e James Thurber.

Figura 28 — Foto da cena “A descoberta do sexo”.*’

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

47 Em “O Mistério da Cegonha”, Jodo Carlos Menegazzo e Viviane Menegazzo,
respectivamente. Relvado, 2000.
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A peca gira em torno do mito da criagao, iniciando pela verséao religiosa
mais conhecida: Adao, Eva e o fruto proibido. Tendo como tema central o sexo,
a trama perpassa diversas situacdes, explorando “O Mistério da Cegonha”. De
acordo com a sinopse, o texto bem-humorado fala dos mitos e tabus sobre o
sexo e tenta passar ao publico uma visdo diferente de como o homem foi
criado. Uma comédia que, com satira e malicia, brinca com o assunto por meio
de textos inteligentes, provocando multiplas emocdes e interpretagcdes no

publico.

“O Mistério da Cegonha” era encenado e dirigido pelo casal de atores
que, desde a separacdo do grupo, ndo considerava mais se abrir para a
participacdo de outras pessoas. Seguindo a linha de producdo da peca
anterior, essa também foi pensada para caber no porta-malas do carro. O
figurino era simples, grande parte confeccionado com roupas dos proprios
atores. Para o cenario, utilizavam o mobilidrio dos locais onde se
apresentavam, mesas e cadeiras, € 0 equipamento seguia sendo aquele
primeiro do grupo com Roberto operando. A circulacdo também era acertada
diretamente com as escolas, cobrando de cada aluno um valor semelhante ao
da peca anterior. Como ha um bom tempo o casal vinha trabalhando apenas
por bilheteria, ndo emitindo nota fiscal, manter um CNPJ ativo se tornou um
gasto desnecessario. Portanto, Jodo da baixa na empresa Raizes Producfes

Culturais no ano de 2002.

Com o decorrer da circulacio de ambas as pecas, meus pais
conseguiram guardar dinheiro para a aquisicdo de um equipamento novo e
préprio. Quase uma década apdés a compra, somado ao processo de
transporte, montagens e desmontagens frequentes, aqueles aparelhos
rudimentares ja se encontravam um tanto danificados. Além disso, o uso dessa
aparelhagem gerava um certo desconforto, ja que os ex-integrantes do grupo
se queixavam por “empresta-la” sem receber nada em troca. Ter sua prépria
sonorizagao e iluminagao, ainda que simples, era considerado essencial pelos
atores visto que, na maioria das vezes, ndao encontravam espacos que
dispunham desse material para uso. Sem contar que alugar sempre que
fossem apresentar deteria quase todo o lucro que obtinham e repassar esse

custo aos contratantes, por assim dizer, ou solicitar a contratacéo de terceiros
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para tanto, significava poder perder a oportunidade, ja que a outra parte nunca
pretendia arcar com esse gasto. Assim, no ano de 2003, o casal investe em
duas caixas de som, um amplificador, dois canhfes, quatro lampadas
quadradas estilo de jardim e dois tripés de aluminio que sustentavam essa

iluminacao.

Figura 29 — Foto onde pode-se observar os equipamentos utilizados.*8

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Apés quatro anos de circulacdo por bilheteria, transitando por diversos
municipios gadchos, meus pais contam que comecaram a sentir vontade de
uma nova criagdo. Sabendo que, até entdo, tinham trabalhos voltados ao
publico infantil e jovem, decidiram produzir algo para os idosos ja pensando
que poderiam ofertar esse trabalho nos encontros da melhor idade, que séo até
hoje frequentemente realizados pela regido. Conversa vai, conversa vem,
surge a ideia de retratar a vida de casado e seus percalgos. Optando por seguir
na linguagem do humor e da sétira, a proposta era fazer com que o publico
risse dos problemas cotidianos, identificando-se nas situacdes representadas.

Com a temética definida, Jodo vé nela a possibilidade de utilizar a

linguagem do antigo grupo. Ou seja, a fala dialetal, os trejeitos, as vestimentas

48 Em “O Mistério da Cegonha”, Carazinho, 2001.
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e todas as demais caracteristicas comicas do colono italiano. Diferente do que
0S colegas pensaram, meu pai gostava muito daquele estilo e do que faziam.
Ele apenas queria poder conciliar outras possibilidades e, dada a separacéo, o
teatro em dialeto italiano ficou em pausa. Assim surge “Cozi Zé La Vitta”
(“Assim ¢é a Vida”, na traducédo para o portugués), uma comedia de dois atores,

escrita por Jodo Carlos em talian, com ajuda de Viviane, no ano de 2004.

Figura 30 — Estreia de “Cozi Z¢é La Vitta”.*°

——
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Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Dentre o desenrolar do envelhecer do casal, na obra, iam sendo
retratados alguns costumes herdados dos imigrantes italianos como a
producdo de vinho, o trancar de sportas®® e o jogo de bochas®'. No figurino,
usavam algumas roupas caracteristicas antigas, que conseguiram com meus
avos, e outras tradicionais de festa, que mandaram fazer em costureira, como a
da foto acima (figura 28). No cenério, seguiram utilizando mobiliario local,
acrescentando uma toalha e um garrafdo de vinho sobre a mesa, as palhas
que Viviane trancava em cena e dois cabides de chédo, que ficavam um por
lado da cena. Neles, ficavam penduradas as roupas que os atores trocavam as

vistas da plateia, em transi¢cdes de cena. Essa escolha, causava certo “bafafa”

49 Salao Centenario, Casca, 2004.
50 Tipo de bolsa tradicional artesanal feita com trancas do canudo de palha do milho;
51 Tipo de jogo tradicional italiano competitivo entre duas equipes.
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em parte do publico — e disso jA me lembro bem — que julgava minha mée
como vulgar, mesmo ela usando uma base da cor da sua pele por baixo da
roupa, o que ndo a deixava nua ou em pecas intimas em momento algum.
Curioso que tal apontamento ndo ocorria com meu pai, que realizava a mesma

pratica, a0 mesmo tempo.

Nessa época, eu tinha por volta de sete anos de idade e, como uma boa
crianca metida, queria auxiliar meus pais em tudo o que eu podia. De tanto ver
meu tio operando som e luz durante as apresentacdes, acabei tomando o seu
lugar. O que meu pai conta, entre risos, é que foi muito bom, porque assim
passou a economizar um bom dinheiro. A partir de entdo, eu ficava sentada
frente a mesa que meu pai instalava ao lado do palco. Sobre ela, um pequeno
radio contendo o CD das musicas da pec¢a, um amplificador antigo e uma mesa
de controle bem simples, que também s6 permitia ligar e desligar as luzes.
Acompanhando as marcacfes que meus pais fizeram na copia do texto que
ficava comigo, meu papel era estar atenta as trocas de cena, controlando as
musicas e a iluminacdo. Com o tempo, j& nem mais seguia o texto, fazia tudo

de cabeca. Eu gostava da fungéo, sentia-me importante.

A proposta da pecga faz com que Menegazzo voltasse a contatar 0s
municipios por intermédio das suas prefeituras e secretarias de cultura, assim
como as associacdes culturais italianas e relacionados. Dessa forma, o casal
volta a circular também por caché, o que, segundo eles, era bem mais
lucrativo. Por meio das apresentacdes de “O Mistério da Cegonha” e “Cozi Zé
La Vitta”, o casal consegue investir em algo que ja desejavam ha um bom
tempo: microfones auriculares. Nao eram os melhores do mercado, mas
cumpriam bem sua funcdo e trouxeram ndo s6 conforto aos atores, mas
também ao publico, que, muitas vezes, em funcdo dos locais inapropriados,

perdiam algo do que estava sendo dito.
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Figura 31 — Foto de “O Mistério da Cegonha”.>?

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

No ano de 2005, por intermédio do Jornal do Almoco,>® Jodo Carlos fica
sabendo da abertura de um curso formativo de teatro na cidade de Passo
Fundo. Tal possibilidade despertou o interesse do casal em aprender mais
sobre o universo teatral e trazer melhorias aos seus trabalhos, mas também
pela possibilidade em obter a tdo sonhada DRT®4. O “Curso Profissionalizante
para Atores em Teatro e Televisdo” era ofertado pela Fema Espaco da Arte,
com duracao de dois anos em sede propria. Por haver uma turma intensiva aos
sdbados, sendo no turno da manhd a teoria e a tarde a pratica, 0 modelo
facilitava a participacdo do casal, qgue poderia manter suas atividades durante a

semana.

Entretanto, o valor do curso somado ao deslocamento necessario era
alto para eles e, além disso, minha irma Giovana acabara de nascer, em julho
de 2004. Pesares que os fizeram optar apenas por Joao realizar o curso, em
combinado de que ele repassasse 0 que aprendia para a esposa. O conteudo
abordado, bem como o periodo de realizagdo do curso, pode ser identificado

na figura abaixo (30), verso do certificado de conclus&o de curso do meu pai.

52 |pé, 2004.

53 Programa jornalistico de televisdo da RBS TV, filiada a Rede Globo do Estado do Rio
Grande do Sul.

54 Registro profissional e regulamentado emitido pela Delegacia Regional do Trabalho.
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Figura 32 — Certificado de Conclusdo de Curso Profissionalizante em Teatro.5%®

CONTEUDO DISCIPLINAR

Expressdo Vocal

Expressdo Corporal

Historia do Teatro
Interpretagdo E Improvisagdo Teatral

Arte Circense
Caracterizagdo — Maquilagem e Figurino

Preparagdo do Ator
Interpretagdo e Gravagao de Televisdo

Humor e Comercial

Montagem de espetaculos

Carga Horaria: 496 horas/aula
Periodo de Duragdo: 04 de Margo de 2005 a 03 de Fevereiro de 2007

Percentual de Freqiiéncia: 98%

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Destaco que, na época, ndo havia outros cursos profissionalizantes ou
semelhantes para atores na regido, nem graduacdo em teatro nas
universidades de l4. Por esse motivo, essa atividade formativa reuniu muitos
dos trabalhadores da cena galucha do norte do Estado, que estdo em atividade
até hoje. O diretor da instituicdo era Fernando Montini e o coordenador e um
dos professores era Evaldo Lemos. Na turma de Jodo Carlos, o espetaculo de
conclusdo foi a montagem da obra “Os Sete Gatinhos”, do renomado
dramaturgo brasileiro Nelson Rodrigues. Menegazzo relata que, durante essa
formacdo, ele tem a oportunidade de conhecer diversos autores, atores e
producdes que, posteriormente, tornam-se referenciais e inspiracdes para suas

criacoes.

5 Verso do Certificado de Conclusdo de Curso de Jodo Carlos Menegazzo, emitido pela
FEMA, 2007.
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Figura 33 — Foto da Turma do Curso Técnico em Teatro.5¢

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Os debates e proposicdes gerados pelo curso formativo fizeram com que
0 casal passasse a refletir sobre sua identidade de grupo e a sequéncia de
suas atividades. Além disso, movidos também pela necessidade de emissao de
nota fiscal, j& que retomam as apresenta¢cdes por meio de cachés, o casal abre

em sociedade a empresa Menegazzo Teatros Ltda. no ano de 2005.

Ao fim do mesmo ano, o grupo € procurado pela psicéloga adjunta a
secretaria municipal de saude de Casca, Juliana Bideise, para realizar uma
peca que abordasse as tematicas do uso de drogas e do meio ambiente a qual
seria destinada a todas as criancas casquenses das redes escolares publicas
estaduais e municipais. Seu objetivo era transmitir informacdo de maneira

lidica e divertida usando o teatro como ferramenta para tanto.

Atendendo ao pedido, Jodo Carlos comeca a trabalhar nessa nova
dramaturgia, contando com o suporte da psicéloga. Diferente dos ultimos

trabalhos, ele decide escrever o texto para trés atores me incluindo na nova

5% Foto da turma ap6s a apresentacdo da montagem de conclusdo de curso.
Da esquerda para a direita, na primeira fila em pé atras, Jodo Carlos Menegazzo figurinado do
seu personagem médico; e no centro da foto, embaixo em pé, o professor Evaldo Lemos.
Passo Fundo, 2006.
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empreitada. A obra retrata o cotidiano de trés amigos que gostavam muito de
brincar juntos e, entre essas brincadeiras, a sua convivéncia com as drogas, o
lixo e a natureza. Certo dia, Jodozinho, 0 menino mais velho da vizinhanca,
aparece fumando cigarro e bebendo cerveja, para espanto das meninas. Além
disso, ele gosta de matar passarinhos e tem o mau habito de jogar lixo no
chdo. Apesar da dificuldade, com a pureza que sO as criancas tém, as duas

amigas mostram para ele quanta coisa errada ele esta fazendo.

Figura 34 — Foto da estreia da pec¢a “Meu Futuro é Agora”.5"

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Além dos trés amigos, hd um quarto personagem também interpretado
por Jodo. Um vendedor de drogas muito malvado, que aparece na figura de um
Bruxo. Em uma das cenas, ele conta seu plano maligno para enriquecer. Mais
tarde, ele aparece novamente a procura de Jodozinho, quando é confrontado e
expulso da vila pelas duas meninas com a ajuda da plateia. “Meu Futuro é
Agora”, de acordo com o autor, quer transmitir uma mensagem de superacao e
amizade além de fazer refletir sobre como as decisbes que tomamos agora

implicam consequéncias futuras.

57 Da esquerda para direita estdo Thaini Menegazzo, Jodo Carlos Menegazzo e Viviane
Menegazzo. CTG Laco da Amizade, Casca, 2006.
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Meu pai relata que aceitou esse trabalho j& visualizando a possibilidade
de leva-lo a outros municipios ao descobrir pela psicologa que as secretarias
municipais de saude e de educacdo dispunham de recursos proprios para a
promocao de eventos relacionados as campanhas da temética da peca. Assim,
havia perspectiva de continuidade e circulagdo, para além das apresentacdes

solicitadas por ela.

Para o cenério, reutilizamos o painel da primeira peca para criancas.
Além dele, dois pequenos banquinhos de madeira, duas lixeiras, flores e muitos
brinquedos espalhados pelo chéo: bolhas de sabao, cordas, bambolés, boneca
de pano, ursos de pellcia e até uma cesta de piquenique. A casinha pintada no
painel transformava-se em uma casa de bonecas, dentro dela, roupas ditas
velhas que usdvamos nas brincadeiras de super-heréi e chapeuzinho
vermelho. Como figurino, roupas bem coloridas, em contraponto ao Bruxo, que
usava uma tanica preta, um chapéu e narigdo caracteristico e uma pasta cheia

de “coisas boas”: cigarro, cerveja e dinheiro.

Figura 35 — Foto do personagem Bruxo.58

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

58 Em “Meu Futuro é Agora”, CTG Lago da Amizade, Casca, 2006.
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Lembro como se fosse hoje, do momento em que soube que iriamos
comecar a ensaiar minha primeira peca, com falas e tudo o que tinha direito!
Da mesa de som, eu olhava com muito apreco para 0s meus pais, achava mais
incrivel ainda quando o publico os aplaudia. Para mim, eles eram os melhores,
e eu ansiava pela minha vez. Tinha um qué de magia com uma pitada de frio
na barriga. “Eu quero, eu posso, eu consigo” repetia com meu pai, muitas e
muitas vezes. Os ensaios ocorriam na sala de casa, agora ja propria,
geralmente a noite, enquanto minha irma dormia. A pegca comegava com um
pega-pega entre minha mae e eu. Lembro de desencostarmos o sofa da
parede, formando um estreito corredor, de onde saiamos correndo para entrar

em cena.

Figura 36 — Foto de esquema de ensaio.

r‘——_\ CDZ”JHA

Fonte: Elaborado pela autora.

N&o sou uma otima desenhista, mas tentei retratar no desenho acima
como ocupavamos o0 espaco da sala. O sof4 era a marcacdo do painel, o
espaco vazio no centro, o palco, e as marcas de “x” onde minha mae me
“pegava’; tudo isso de frente para a estante, onde ficava o publico. Meus pais
contam que eu adorava, € que 0S ensaios, com 0 passar do tempo, também
foram se tornando um momento em familia. Meus pais iam me dizendo o que
fazer, como me posicionar, como falar e eu ia seguindo as instru¢des, mesmo

que, nessa idade, eu vivenciasse isso tudo como uma grande brincadeira.
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Para a operacdo de som e luz, como agora eu estava em cena,
precisdvamos encontrar alguma alternativa. Durante um ensaio, ao perceber as
varias entradas e saidas de cena dos personagens, minha mae sugere que nos
as aproveitassemos para tanto. Assim, a mesa com 0s controles passa a ficar
escondida atras do painel e nés construimos uma espécie de roteiro técnico a
ser seguido. Trago alguns exemplos: Jodo liga as luzes e solta a masica inicial,
Thaini e Viviane entram em cena, no “peguei” , Jodo corta a musica, Thaini e
Viviane saem de cena, Thaini solta a musica 2, Viviane liga canhdo 3, Bruxo
entra em cena, Viviane diz “aqui dentro da casinha tem algumas roupas velhas
que podemos usar para a brincadeira”, entra na casinha, solta a musica e troca
a luz para os atores em cena, antes de retornar vai abaixando a musica”. Além
disso, por meio desse trabalho, conseguimos investir em uma mesa de luz

simples, além de um notebook, podendo aposentar o radio.

Aos meus 8 anos de idade, ano de 2006, estava estudando na terceira
série do ensino fundamental. A turma toda estava muito curiosa pela peca, de
tanto eu falar sobre ela na escola, assim como em casa. Ndo sei bem como,
meus pais viram ali uma boa oportunidade de experimentar o trabalho. Assim,
minha turma virou nosso laboratério. Dias antes da estreia, marcamos uma
apresentacao exclusiva para meus coleguinhas, cerca de 25 criangas. Ela
ocorreu a tarde, turno em que eu estudava, no auditério da minha escola
(Escola Estadual de Ensino Fundamental Vitéria). Infelizmente ndo tenho
registros desse dia, mas a sensacdo guardo comigo até hoje. Para a alegria
minha e de todos, meus colegas gostaram muito, incluindo minha professora e
a psicologa Juliane que também assistiram. Depois disso, estreamos
oficialmente com duas sessbes para aproximadamente 300 criancas cada e

seguimos em circulacao por diversas outras cidades.
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Figura 37 — “Meu Futuro é Agora” em manchete de Jornal.>®

(Casca) O projeto Pacto Pela
Vida encerrou as atividades em grande
estilo na quinta-feira (13), no CTG
Lago da Amizade, em Casca, com a

presenca de centenas de criangas, di-
retores de escolas, autoridades e
organizadores do projeto.
Coordenado pela psicéloga
Juliana Bidese, o projeto foi desen-
volvido tendo em vista o crescente ni-
mero de criangas e jovens envolvidos
com o dlcool e outras drogas. Segundo

0s organizadores, a pesquisa realizada
_neste projeto mostrou que 54% dos

~estudantes, na faixa etaria de.7.a 11 . Escola Vi E -
anos de idade, ja tiveram algum conta- "
to com o dlcool. Levantamento recen-  prof*. Fabmne),2° - Hérica Ferri (Ildo

te feito no Rio Grande do Sul mostra
que entre estudantes de 12 a 18 anos o
indice sobe para 83%.

Durante o projeto foram desen-
volvidas atividades, como campeona-
10 e concursos de frases, desenhos e
redagdo, envolvendo cerca de 550 cri-
angas de oito escolas de Casca. Confi-
ra as escolas e alunos vencedores:
FUTSAL - Iniciagdo Feminino - 1° -

acaoMm‘cullm l'-}ldo

Sucesso no progmma Pacto Pela Vzda ein Cdsccz~

-2°- Arthur da Costa e Silva;
Pré-Mirim Feminino - 1° - Vi-

Pré-Mirim Masculino - 1° -
Ildo Meneghetti; 2° - Manoel
da Nébrega; REDACAO - 1° [
- Erica Piano, aluna da 5* sé- [
ric da Escola Manoe! da
Nobrega (prof*. Sandra
Siqueira); 2° - Gicélia
Canozza, aluna da 5* série da
Escola Manoel da Nébrega
(prof.* Sandra Siqueira); 3° -
Luiza Donam aluna da 5* série da

Meneghetti, prof’. Rosa Ribeiro); 3° -

Roberta Miranda (Vitéria, prof*
Fabiane);DESENHO - 1° - Maciel
Vanzela (APAE, prof* Elena
Mazzarollo De Costa); 2° - Barbara
Cristina Dagnese (Manoel de Oliveira
Lima, prof* Lourdes Rachelle Soccol);

3° - Gisele Somensi (APAE, prof*
Maira Scheffer). APRESENTACAOQ
ARTISTICA - Sidinéia Bassani
(APAE). :

lanche ¢ a apresentacdo da pega teatral

P Eompa

de Twm M

“A escola precisa se anwular
com a familia ¢ a sociedade, porquea
prevencdo so € eficaz quando existe a
participagdo de todos”, enfatizou a
psicéloga Juliana Bidese, ao mesmo
tempo que agradeceu a colaboragdo de
todos. O projeto sera apresentado no
II Férum Internacional, promovido
pela ARI e SIMERS intitulado “Qua-
lidade de Vida ¢ Salide - mas marcas do
dlcool - propostas ¢ altenativas”, no

Vitéria; 2°- Manoel da Nobrega; Inici-
Meneﬂrem!

R Houve dlsmbmc?o debrindes, mésde agosto em Porto Alegre.

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

A producdo e a parte burocratica eram realizadas pelo meu pai, assim
como nas outras pecas desde o contato com 0s municipios até a emisséo de
notas e outros documentos necessarios referentes a empresa. A divulgacéo
nao tinha programas fisicos, mas, agora, além de ser realizada pelos
telefonemas, era enviada por e-mail, por meio de um pequeno e antigo
computador com internet discada que meus pais compraram. Os e-mails
continham uma sinopse da peca, as fotos da estreia em Casca e a proposta de

apresentacao, além do nosso contato.

Com o passar do tempo, Giovana, a filha mais nova do casal, foi
crescendo e acompanhando o Grupo em suas viagens. Assim, “Meu Futuro é
Agora” também se tornou uma brincadeira da minha irma, que passou a
integrar o elenco da peca quando completou 5 anos de idade. Além dela

59 Coluna de Jornal relatando as apresentacdes de “Meu Futuro E Agora” na cidade de Casca.
Jornal Hoje, 2006.
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manifestar seu desejo em nos acompanhar, muitas vezes, ela ndo tinha com

guem ficar e, por isso, meus pais tomam a iniciativa de trazé-la para a cena.

Figura 38 — Foto de Giovana Menegazzo pos apresentacao de “Meu Futuro é Agora”.t°

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Joéo Carlos revela sua emocgao em ter suas duas filhas junto dele nas
apresentacoes. E posso afirmar que foi assim que fomos pegando gosto pela
coisa, aprendendo enquanto faziamos ou observdvamos nossos pais. Entre
risos, ele relembra que transformava Giovana em sua boneca, jogando-a para
cima e para baixo, brincando nas brechas do texto. “O publico acreditava que
aquilo fazia parte da peca, quando, na verdade, eu estava cuidando da minha
filha”, conta.

Por gosto e por necessidade, meu pai via em nds a continuidade do seu
sonho. Como em muitos circos aqui no Brasil, que possuem essa estrutura
familiar, o oficio é passado de pai para filho e dedicado por uma vida toda.

Meus pais, que estudaram apenas até o ensino médio, preocupavam-se muito

60 Guabiju, 2010.
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com nossa educagdo, sabendo que ela faria a diferenga na continuidade do
nosso trabalho, assim como em nossas vidas no geral. Quando precisavamos
faltar a escola, em funcdo das viagens, eles prontamente explicavam a
situacdo as professoras, além de solicitarem materiais para que realizdssemos
atividades em casa. Lembro-me de sempre pegar o caderno emprestado das

colegas para copiar as matérias e 0s exercicios atrasados.

Na figura abaixo, podemos ver um registro de uma dessas viagens em
familia. Agora, j& com um carro melhor e um carreto para o transporte dos
equipamentos, 0s quais adesivamos com nossa nova logomarca, visando a
divulgacdo do trabalho por onde passassemos. Além dos novos uniformes

também com a nova marca.

Figura 39 — Foto de viagem em familia. 6!

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

E bem verdade que ndo é necessario faculdade para se fazer teatro,
meus pais sao a prova viva disso. No entanto, ambos relatam que sO néo a

cursaram por falta de oportunidade e condi¢cdes. Assim, eles deixavam claro o

61 Da esquerda para a direita, Viviane, Thaini e Giovana Menegazzo. Vista Alegre do Prata,
2010.
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quanto acreditavam na importadncia dela para nossas carreiras, estimulando-
nos desde cedo. Indo na contramédo da maioria dos casos, minha irméa e eu
tivemos total apoio familiar para seguir na profissdo de artistas. Até mesmo as
nossas brincadeiras, as que ndo eram ensaio, tinham um qué de teatro no

meio.

Figura 40 — Brincadeira de Crianca.%?

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

H& quem brinque, quando conto, que o0s decepcionariamos se
escolhéssemos outra ocupacdo. No entanto, muito pelo contrario, o incentivo
sempre vinha no sentido de fazer o que se ama, independente do escolhido.
Tanto que minha irma permaneceu atuando por pouco tempo, cerca de trés
anos, até entender que nao era isso de que ela gostava. Desde entdo, agora
mais crescida, passou a nos acompanhar auxiliando no processo de
montagem, desmontagem e operacado dos espetaculos. Hoje, aos 19 anos, ela

cursa Licenciatura em Danca na UFRGS.

Por mais de uma década, “O Mistério da Cegonha”, “Cozi Zé La Vitta” e

‘Meu Futuro é Agora” foram as pecas de repertério do Grupo Menegazzo

62 Giovana brincando de palhacinha, nossa casa, 2010.
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Teatros, as quais viajaram por grande parte do norte do estado gaucho,
contemplando diversas plateias. Apesar de serem destinadas a publicos
diferentes, o sistema de producdo das pecas era praticamente o mesmo:
ensaios em casa, vendas por telefone e pagamento por caché. De acordo com
meus pais, a que circulou mais foi “Meu Futuro é Agora”, essa, muito nos
meses de junho, por ser o més do meio ambiente e, em outubro, pelo dia das
criancas. Ja a italiana circulou um pouco menos, dada sua restricdo de
linguagem, e, em maior volume no més de maio, quando se comemora a data
da imigragéo italiana no Brasil. “O Mistério da Cegonha”, apesar de mais
antiga, circulou menos. Acredita que pela teméatica, conta Jodo, mas,
geralmente, nos meses de fevereiro e novembro, em aberturas e
encerramentos de ano letivo dos estudantes e feiras do livro. Pelas contas do
Grupo, considerando todo o periodo que essas pecas estiveram em circulagao,
as trés juntas somaram aproximadamente 160 mil assistentes, entre criancas,

jovens, adultos e idosos.

Figura 41 — Foto de “Cozi Zé La Vitta”.53

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

63 Veranopolis, 2010.



82

1.3. De Geracdo em Geracao

Neste estado, assim como em grande parte do pais, acredito, é
corriqgueiro encontrar estabelecimentos com nome pessoal, tais como:
“Acougue do Jorge”, “Saldo de Beleza Jaci”, entre outros. Mais ainda,
comércios, empresas e até escritorios de advocacia que empregam seu
sobrenome como uma marca, geralmente quando esse servi¢co se estende por
geracdes dentro de uma familia. Na cidade de Casca, ao caminhar pela rua,
isso € bem notério. Quando meus pais abrem a Menegazzo Teatros Ltda.
passam a intitular-se também como Grupo Menegazzo Teatros. Ao questiona-
los sobre a escolha do nome, os dois consentem que, como a cidade é
pequena e quase todo mundo se conhece, usar 0 sobrenome transmite certa
credibilidade, porque as pessoas reconhecem que pertence aquela familia.
Fato que podemos associar aos costumes de uma sociedade galcha mais
antiga dessa regido, constituida por muitos imigrantes europeus, 0S quais
trouxeram junto da bagagem uma série de regras sociais, que deviam ser
seguidas por todos aqueles que quisessem manter uma boa reputacao familiar.
Ou seja, havia uma ditadura silenciosa que fadava o sujeito a validacao
externa, e, caso esse ndo agisse em consonancia, colocava em xeque 0
crédito de toda uma familia. Vale lembrar que, isso tudo, estava bem embebido
de machismo, racismo e muitas outras formas de opressées. Mesmo assim, o
nivel de confiabilidade também era medido por essa régua. O que nao € dificil
de ver ainda hoje. Cresci ouvindo a expressao em dialeto “sito fiol de qui?”, que
quer dizer “vocé é filho de quem?” em portugués, quando estava conhecendo

alguém mais velho. Do Menegazzo, eu respondia.

Mas, para além da credibilidade, meus pais contam que queriam que
fosse algo deles e que tivesse a ver com eles. E como eu e minha irma nos
tornamos parte daquilo tudo, comecaram a enxergar como algo da nossa
familia. A vista disso, nasce também uma nova identidade visual do Grupo,
idealizada por Jodo Carlos, a qual destaca, além do nome artistico, nossos
quatro nomes, proximos ao centro da figura (figura 42). Além disso, também foi
elaborado um site, reunindo nossos trabalhos, fotos, videos, sinopses, contato

e um pouquinho de nossa histéria.
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Figura 42 — Novo e atual logotipo do grupo Menegazzo Teatros.

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

No nome e na imagem, aparece uma peculiaridade que, no campo das
artes cénicas, observamos muito no segmento circense — o carater familiar e
de continuidade. Tal caracteristica ndo é incomum no teatro brasileiro. Posso
citar aqui diversos artistas que compartilham o oficio com os filhos, como Lilia
Cabral e Giulia Figueredo, Fernanda Montenegro e Fernanda Torres, dentre
outros. Contudo, ainda € dificil encontrar estudos sobre grupos teatrais com
estrutura familiar, e como esse formato, de certa maneira, assegura a

continuidade dessa arte, principalmente em lugares mais remotos.

Por assim dizer, ainda que de maneira inconsciente, colocar o
sobrenome como identidade nominal o auxilia a se fixar em seu territério
enquanto estrutura. Isso porque, mais do que um grupo constituido de sujeitos,
existe o empréstimo da vida ao teatro, que se torna um elo igualmente forte
entre esses. Afirmo com convicgao de que ndo sei definir os limites em que
minha familia ou grupo comecam e terminam, somos uma coisa s0. Somos

uma familia que, para além de sua constituicdo social, fez-se de teatro.
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Entretanto, além da dimensdo simbdlica que isso carrega, quero
enfatizar que, nessa familia, o teatro € visto como seu meio de sustento. Como
seu negocio. E é isso que faz com que ele resista, porque ha uma familia que
faz dele seu meio de sobrevivéncia. Isso ndo quer dizer que néo tenha altos e
baixos, muito pelo contrario, mas nos obriga a pensar como empreendedores 0
tempo todo, ndo s6 como atores ou como diretores. Raciocinar a producao de
uma peca passa a vir antes e como fator principal de uma montagem. Nesse
formato, na minha familia, ndo h& possibilidade de execu¢do sem antes prever

uma boa rentabilidade. E, para mim, esse é o grande divisor de aguas.

No ano de 2016, entro para o curso de Licenciatura em Teatro da
UFRGS. No meu Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), conto como se deu
essa escolha. Para c4, vale dizer que essa formacao foi gestada em familia,
vislumbrando a continuidade de um sonho e, também, a projecdo de melhorias

para o0 nosso trabalho.

Nessa €época, estavamos em circulagio com nosso mais novo
espetaculo, montado no final de 2015, chamado “A Insana Arte de Ensinar’;
criado com o objetivo de atingir o publico docente. Essa demanda surgiu das
préprias secretarias municipais de educacado, que nos contatavam em busca de
programacao para os seus educadores, geralmente para semanas de formacao
ou a data comemorativa de 15 de outubro, dia do professor. A solicitacao vinha
no sentido de proporcionar algo divertido falando sobre a profissdo, pois ja

estavam cansados das tradicionais e recorrentes palestras motivacionais.

Em suas obras, Menegazzo sempre optou pela comédia. Fato que
podemos observar nos personagens dali provenientes, que sao igualmente
cOmicos. A persona do Colono, por exemplo, um misto de “clown” e “buféao” que
provoca risos por meio de seus trejeitos grotescos, rindo também de si mesmo.
Nesse sentido, desta vez ndo foi diferente, Jodo quis trazer para a nova
producdo a realidade escrachada do professor em sala de aula contando os

reais acontecimentos do seu cotidiano também de forma aumentada.

Assim, para inicio dessa criagdo, fizemos uma espécie de laboratorio
colhendo diversas historias de sala de aula. Eu e minha irma ficamos

encarregadas de questionar e ouvir nossos professores de escola. Meu pai
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ficou responséavel por reunir videos sobre professores da plataforma YouTube,
principalmente stand-ups e minha mae, de conversar com amigas e colegas

professoras.

Desse compilado, como uma espécie de quebra-cabecas, fomos
encaixando os relatos que  percebiamos algo em  comum.
Despretensiosamente, as narrativas foram separando-se em duas areas de
ensino, linguagens e ciéncias. O que resultou na construcdo de trés
personagens: uma professora de artes, uma de histéria e outra de ciéncias.
Notamos ainda que as expressdes “quase fiquei louca”, “enlouqueci de vez”,
“me tiraram pra louco” e outras semelhantes repetiam-se constantemente em
todas as falas. Nesse sentido, surge a ideia de retratar esse enlouquecimento
de maneira cOmica. Meu pai, entdo, construiu a dramaturgia costurando essas
narrativas, na qual as trés encontram-se isoladas da sociedade em um hospital
psiquiatrico. Na peca, como em uma consulta, elas come¢cam contando ao

doutor situacgdes vivenciadas por elas e como foram parar ali.

Figura 43 — Professora de Ciéncias. 64

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.
Trago para ca, um trecho de texto da minha personagem, o qual também

utilizei na apresentagédo do “Show do Minuto”, exercicio cénico da disciplina de

64 Thaini Menegazzo em “A Insana Arte de Ensinar”. Ibirapuita, 2016.
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Corpo e Voz Il, ministrada pela professora Gisela Habeyche, no DAD UFRGS,

durante minha graduacao:

“Eu? Eu vim parar aqui numa puta duma sexta-feira 13, dia de sol, dia de
prova. As perguntas, doutor? As perguntas me irritam. Mal entrei na sala e
escrevi logo no quadro: ndo sei que data é hoje! E falei que quem
perguntasse eu ia dar zero! Foi entdo, que me veio a pergunta de todas as
perguntas: - Ai fessora, é pra fazé a lapis ou a caneta? - Faz com sangue!
Pega o estilete, corta a ponta do dedo e faz com sangue. Mas faz corte
pequeno porque eu quero escrita fina, t& bom?! Foi por isso que me
internaram... porque acham que eu sou agressiva... 0 senhor acha que eu

sou agressiva, doutor?”

Tal apresentacdo na Universidade, ainda que sé de um pequeno
fragmento da peca, surtiu um efeito muito positivo. Foi por meio dela, dentre

outras manifestacdes, que pude ir inserindo minha familia-grupo nesse espaco.

Em um didlogo direto com o médico, que € o préprio publico, as trés
também tentam convencé-lo de que ndo estdo malucas e que podem voltar
para casa. No entanto, antes mesmo de saberem sua deciséo, planejam uma
fuga do local a qual é interceptada por professores locais que as levam para a
‘hora do soninho” (para tanto, sempre ocorre um combinado prévio a
apresentacdo com alguns docentes). Os figurinos, costurados em casa pela
minha mae, remetiam a aventais hospitalares, como um uniforme do local em
que se encontravam. Como cendrio, utilizdvamos apenas trés cadeiras,

dispostas de maneira triangular.

Apesar da satira, no decorrer da histéria, as personagens também
compartilham experiéncias sobre suas rotinas e refletem sobre as dificuldades
do ato da docéncia neste pais fazendo o publico identificar-se com os borddes
de sala de aula. A pecga quer proporcionar um momento de descontracéo,

valorizando esses profissionais.
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Figura 44 — Registro pré-apresentacéo de “A Insana Arte de Ensinar”. 5°

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Como essa pecga destinava-se a um publico muito especifico, entrava em
circulacdo também em determinado periodo do ano. Com o passar do tempo, o
Grupo foi sentindo a necessidade de renovar seu repertério, com trabalhos que
preenchessem o restante da agenda, jA que 0s mais antigos pareciam ter se
saturado, dada a dificuldade de vendas. Entéo, no final do ano de 2017, Joao
Carlos comeca a realizar um levantamento de tematicas para novas pecas. Ele
o fez por meio de sondagem com 0s municipios com que contatava,
guestionando-0s sobre 0s eventos que realizavam e se buscavam algo singular
para preencher a programacdo. Na maioria das vezes, a reposta ndo vinha
acompanhada de “busco uma peca de teatro”. No entanto, conforme a ocasiao,
Jodo ia inserindo a possibilidade de uma apresentacédo relacionada, mesmo

gue ainda nao a tivesse.

Dessa forma, Menegazzo visualiza um bom mercado para duas
criacoes: uma envolvendo o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), e

outra, o consumo de drogas. Ambas as tematicas recorrentes em escolas e em

¢ Da esquerda para a direita: Jodo Carlos, Thaini e Viviane Menegazzo, 2016.
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Centros de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS), tanto na semana da
crianca quanto em campanhas educativas e preventivas, por exemplo. A partir
disso, meus pais comecam a projetar duas dramaturgias quase que
simultaneamente. Em didlogo sobre os temas, chegam as seguintes propostas:
a primeira conta a historia de dois amigos que decidem brincar com as cores,
pintando o quarto do menino boneco; e, na segunda, dois apresentadores de

circo discutem sobre os efeitos de cada droga no organismo humano.

Enquanto meu pai escrevia os textos, minha mé&e costurava os figurinos
e pensava no cenario. Nessa época, eu estava cursando o segundo ano da
minha graduacdo em Porto Alegre, o que dificultava um pouco a rotina de
ensaios. Por isso, optamos por eu nao participar dessas pecas como atriz e,
dessa forma, os textos foram pensados para serem interpretados por dois
atores. Assim, meus pais ensaiavam durante a semana, e eu os auxiliava na
direcdo quando retornava para o interior nos fins de semana e no periodo de
férias. Nossa ideia era que ambas as pecas estivessem em circulagdo ja no
inicio do ano de 2018. Tal meta exigiu que 0S ensaios comecassem de
imediato, ao passo que se executava a divulgacdo, também por intermédio de

contato telefénico e de envio de material por e-mail.
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Figura 45 — Atores se preparando para apresenta¢ao.5®

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

"Pintores de Sonhos" foi o0 nome escolhido para a peca baseada no
ECA, destinada a criancas até os 12 anos de idade. Nessa histéria de
imaginacdo e fantasia, os personagens nao sabem de qual cor pintar as
paredes do quarto do seu amiguinho que esta demorando para chegar. Para
decidir, comecam a discutir sobre as cores do mundo e das suas coisas,
engquanto retratam a vida cotidiana das criancas com seus direitos e deveres.
Assim, os dois pintores refletem, principalmente, sobre as cores, as racas e as
diferencgas.

Para o cenario, a proposta foi conseguir retratar o quarto do menino
como uma tela em branco, que realmente pudesse ser pintada ao vivo.

Entretanto, entendemos que n&o seria pratico nem viavel utilizar tinta de

66 Jodo Carlos e Viviane Menegazzo em camarim improvisado atrds do palco, preparando-se
para “Pintores de Sonhos”. 2018.
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verdade, visto que isso sujaria 0 suposto painel e figurino, exigindo limpeza e
lavagem a cada apresentacdo somado ao gasto constante na compra das
tintas. Portanto, optamos por mandar fazer um painel de lona branca, com tiras
de lona colorida. Essas tiras ficavam enroladas em pequenos rolinhos,
dispostos um ao lado do outro na extensédo horizontal superior do painel,
presos com velcro. Para pintar, engendramos no cabo de um rolo préprio para
pintura de paredes um gancho de ferro. Com ele, durante a cena, quando 0s
pintores finalmente escolhem as cores para a pintura, encaixavam o gancho
dentro do rolo e o puxavam para baixo. Dessa forma, a tira de lona
desenrolava-se conforme o deslizar do rolo na méo dos pintores, causando a

ilusdo de que a parede estava sendo pintada em tempo real.

Figura 46 — Foto de “Pintores de Sonhos”.%"

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Além disso, colocamos diversos baldes dourados dispostos a frente do

palco, cada qual com um tecido: vermelho, amarelo, laranja, lilas, azul e verde.

67 Jodo Carlos e Viviane Menegazzo, Ipiranga do Sul, 2018.
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No decorrer da histéria, os amigos encontram um balde com a cor preta e, da

brincadeira de misturar todas as cores, também descobrem o marrom.

“Na Beira do Abismo” estreou na sequéncia. Seu enredo é voltado a
prevencado do uso de drogas, abordando importantes informacfes sobre 0 uso
e caracteristicas de algumas das substancias mais conhecidas tais como:
cigarro, alcool, cocaina, maconha, lanca-perfume, crack e LSD. De forma
ludica e irreverente, em formato de apresentagdo circense, 0S personagens
contam histérias baseadas em depoimentos reais 0s quais coletei em um
antigo trabalho de escola, em 2015, com os internos da Fazenda Esperanca®®

do nosso municipio. A peca destina-se a criancas e jovens a partir de 12 anos.

68 A Fazenda da Esperanca é uma comunidade terapéutica que atua desde 1983 no processo
de recuperacdo de pessoas que buscam o tratamento de vicios, principalmente do alcool e da
droga. E ligada a Igreja Catolica e possui unidades em diversos estados brasileiros.
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Figura 47 — Registro dos bastidores de “Na Beira do Abismo”. &°

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

A partir dos relatos, nascem alguns personagens que estavam perdendo
a vida para o vicio. Em uma corda bamba entre o prazer e a morte, 0s
apresentadores contam historias como a de “Maria vai com as outras” e “Zé
Passarinho” buscando retratar de forma simples e real a inser¢cdo das drogas
na atualidade e seu reflexo social. Nessa peca, como cenario, utilizava-se
somente um painel preto ao fundo e os objetos cénicos manipulados pelos
personagens. Os figurinos foram idealizados por Viviane e, a maior parte,

costurados por ela em casa.

% Viviane e Jodo Carlos, Capéo Bonito do Sul, 2018.
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Figura 48 — Personagem Zé Passarinho.”

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Segundo o autor, a linguagem da comédia e os personagens palhacos,
escolhidos nas duas dramaturgias, tém o intuito de envolver e de acolher o
publico ja que, ao mesmo tempo, eles trazem mensagens, por vezes, duras de
algo a ser refletido. No entanto, entre muitas brincadeiras e risadas, eles sao

capazes de inserir informacfes que essas criancas e jovens levam para a vida.

“Pintores de Sonhos” e “Na Beira do Abismo” foram muito bem
recepcionadas pelas escolas e administragdes municipais, que percebiam
nelas um carater educativo e informativo. Tal fato possibilitou que o Menegazzo
Teatros ampliasse suas vertentes de comunicagéo passando, entdo, a atingir
também as Secretarias de Assisténcia Social, juntamente com os CRAS. Por
consequéncia, circularam por diversos outros municipios ainda néo atingidos e

retornando a muitos ja visitados.

Em contato com esse setor, observando suas demandas a partir das

campanhas que realizavam, surge a ideia de uma nova producdo que

0 Interpretado por Jodo Carlos Menegazzo, em “Na Beira do Abismo”. Capdo Bonito do Sul,
2018.
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contemplasse o publico feminino. Em praticamente todos os municipios que
tinhamos visitado até entdo, realizavam-se comemoracdes pelo Dia da Mulher
as guais movimentavam toda a cidade, reunindo mulheres de todas as classes
sociais, da parte rural e urbana. Para tal festividade, notamos que, muitas
vezes, as Secretarias de Assisténcia Social, Saude, Cultura e Educacao
trabalhavam em parceria somando recursos para sua realizacdo. Sabendo
disso e da constante procura por atracdes que se relacionem a tematica,

demos inicio a criagdo de uma nova peca no ano de 2019.

Fazendo uma breve pesquisa com as mulheres da nossa grande familia
e questionando as entidades municipais, descobrimos que, majoritariamente, a
idade do publico atingido nesses eventos concentrava-se dos 40 aos 70 anos.
A vista dessa informacdo, comecamos a refletir sobre o que perpassa a vida
dessas mulheres nessa faixa temporal. A resposta mais contundente e
unanime foi a dedicacdo a familia, ainda que constituir uma familia ndo seja
mais o plano de vida ideal de muitas mulheres em 2023. Na porcdo da
sociedade em que vivemos, la naquele interior, isso ainda € visto como algo
muitissimo importante — casar, ter filhos, cuidar da casa e assim por diante.
Para dar conta dessa rotina, muitas “abrem méao” dos cuidados consigo e tém
pouquissimos momentos de lazer. Assim, um forte alicerce que as auxilia a
atravessar 0s problemas cotidianos é a amizade. Seja de um familiar, uma
vizinha, seja, até mesmo, dos Clubes de Mées e grupos de Terceira Idade, tdo

comuns nesse espaco.

Nesse sentido, pensamos em retratar essas mulheres interioranas com
seu cotidiano e seus afazeres. Colocar em cena a mulher que saiu do interior
para morar na cidade, aquelas que tiram leite de vaca, aquela que ajuda o
marido na roga, aquelas que carregavam os filhos nas cestas de palha e os
deixavam a sombra de uma arvore enquanto carpiam. Essas mulheres. Nosso
intuito é valorizar essa mulher que néo precisa de homem para nada e lembra-
la disso. Assim, decidimos abordar situacbes corriqueiras em tom de humor,
fazendo com que o publico se identificasse com aquelas criaturas do palco.
Além disso, queriamos que a peca fosse um momento delas e para elas,
refletindo também sobre as convencbes que nos prendem, principalmente as

gue envolvem o casamento e os maridos. Decidimos que seria um momento de
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exaltacdo da mulher, quando elas poderiam falar o que quisessem. E assim foi

feito.

De todas as conversas que resultaram nesse resumo de proposicoes
expostas acima, surgem trés personagens femininas, cada qual com suas
singularidades: Angelina, Judite e Marieta. Angelina € interpretada pela minha

mae, Viviane, Judite pelo meu pai, Jodo Carlos, e Marieta por mim.

Figura 49 — Foto de “S6 Para Mulheres”.”*

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

7

Judite é comadre de Angelina, que € vizinha de Marieta. Como de
costume, Angelina acorda, liga o radio, pendura a roupa e apronta o chimarréao.
Logo, recebe a visita de Marieta, que estd um pouco triste, devido a estar
completando 20 anos de casamento. Na sequéncia, chega Judite, toda
“‘emperiquitada”, decepcionada com o marido que prometeu leva-la para
almocar fora. Como na casa de muitas mulheres do sul do Brasil, o chimarrao
gira na roda de conversa, perpassando diversos assuntos. Além de
compartilharem e rirem de seus problemas, falam, principalmente, do maior

deles: seus maridos.

"t Da esquerda para a direita estdo Thaini, Viviane e Jodo Carlos Menegazzo. Alto Alegre,
2020.
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Figura 50 — Angelina e Marieta em “S6 Para Mulheres”.”?

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Nessa sétira, as trés colonas competem para ver qual marido é pior,

by

chegando a conclusdo de que — ‘homens sado todos iguais”. Para dar um

gostinho, trago um pequeno trecho de didlogo, de quando Marieta chega a

casa de Angelina:

MARIETA
ANGELINA

MARIETA

ANGELINA

Boa tarde, vizinhal

Boa tarde!! Senta! Acabei de lavar umas
roupas... mas sabe como €, ndo se termina
nunca! Os filhos ndo deixam nada no lugar,
e 0 marido acha que a gente é empregada
deles. Nado aguento mais de tanto limpar
essa casal

Ma nao precisa limpa tanto! La em casa eu
limpo uma vez por semana. Ja larguei de
mao... se ta limpo, t4 limpo, se néo ta4
também...

Aceita um mate vizinha?

72 Viviane e Thaini Menegazzo. Anta Gorda, 2020.
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MARIETA Uh! Se a gente for d4 mate pra todas essas
muié aqui vai faltd agua!

ANGELINA Ah, mas depois a gente passa pra elas...

MARIETA Tu viu que tempo loco? T6 com uma dor no
ciatico que acho que vai chové...

ANGELINA Pois €, esses calordo deixa a gente mole...
M4, que que deu que ta pra baixo assim,
vizinha?

MARIETA Ah, é que amanhd faz 20 ano que eu
casei... ma, acho que nunca te contei que
eu casei obrigada pelo meu pai, né?

ANGELINA O teu pai te obrigou a casar?

MARIETA Sim, ele disse que se eu nao casasse, eu
ia fica 20 ano de castigo trancada no
sobrado...

ANGELINA Ma, porque fica triste? Tu casou, foi melhor
assim né?

MARIETA Foi nada, se eu ndo tivesse casado
amanha eu tava livre do castigo!

ANGELINA Ma, o teu marido é tdo ruim assim?

MARIETA N&ao, nao, ele s6 &€ meio burrinho coitado...
esses dia ele me pediu se quando ele
morresse eu ia chora muito...

ANGELINA E o que tu respondeu pra ele?

MARIETA Que que tu acha? Que eu ia dar gracas a

Deus!!!

A peca, destinada ao publico feminino, ganhou o nome de “S6 Para
Mulheres”, tanto pelo nosso desejo de consumar um momento especial s6 para
elas, quanto pelo fato de se falar mal dos homens o tempo todo. Uma
curiosidade € que, por causa do nome, as organiza¢cdes dos eventos realmente
s6 convidavam mulheres — mesmo que nunca tenhamos dito que sO elas
poderiam assistir. Dessa forma, nem o prefeito da cidade, que geralmente se
fazia presente na abertura, aparecia. No lugar, havia a primeira-dama e as
outras mulheres que compunham as administracbes municipais. Raras foram
as vezes que alguns corajosos se arriscaram a participar e, quando o fizeram,

s6 restava cair junto na gargalhada.
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Os risos advinham da identificagdo com as situag¢des vivenciadas por
elas em casa na cena. E, também, pela forma grotesca e cOmica das
personagens. Principalmente de Judite, interpretada por Jodo Carlos, que
entrava em cena ja reclamando da meia-calca que “se vocé anda, ela desce,
se vocé puxa, ela rasga”, do sapato que “‘gangrena os dedos do pé”; da “cinta
que aperta as banha, que tem que ir pra algum lugar, e deixa vocé parecendo
um panetone”; além da calcinha fio-dental, que “passa o dia se enfiando no

7

Seu...

Figura 51 — A calcinha de Judite.”

’&;.

P
s,

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

O cenario constitui-se da mesma base preta ao fundo, também utilizada
em outros trabalhos, um varal, uma mesa e cadeiras sempre do local, toalha e
cortinas de chita, um radio antigo, os utensilios para o chimarrdo (térmica com

agua, erva-mate, cuia e bomba), uma tdbua e ferro de passar, além de

73 Jodo Carlos Menegazzo em “Sé Para Mulheres”. Mugum, 2020.
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ceroulas, camisolas e samba-cancdo. Para o figurino, escolheu-se usar

vestimentas comuns, do cotidiano dessas mulheres.

Como nés trés estamos o tempo todo no palco, operamos a sonorizagao
e a iluminacdo de dentro da cena. A luz permanece a mesma durante toda a
apresentacao, por isso a mesa de iluminacao fica atras do painel, e um dos
atores liga as luzes no inicio da peca. Ja o som é operado por um celular, que
fica atras do radio sobre a mesa, ligado por um cabo na mesa de som, que
também esta atras do painel. Nos momentos necessarios, um dos atores solta

a musica como se estivesse mexendo no radio.

A peca foi muito bem recebida pelo publico feminino. Apds a sua
realizacdo, na maioria das vezes, havia uma espécie de confraternizacdo para
a qual nos convidavam a participar. Nesse momento social, recebiamos
diversos retornos sobre a apresentacédo. Algumas mulheres relataram ter sido a
primeira vez que assistiram a um teatro. Outras, desabafavam no sentido de
nao conseguirem exercer o papel de administradoras do lar e de suas terras,
ou sobre sua identificacdo com as personagens — revelando um carater

especifico desse territorio.

Figura 52 — Publico assistindo a peca “Sé Para Mulheres”.™

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

74 Ginasio Municipal de comunidade rural em Mormagco, 2020.
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Mesmo ndo havendo um lugar especifico para a pratica teatral na
maioria dos municipios visitados, o teatro abrigava uma média de 300
espectadoras por sessdo, como se pode ver nas figuras 49 e 50 ocupando
ginasios, escolas, saldes comunitérios e até igrejas. Também por esse motivo,
a importancia de ter nossos proprios equipamentos nos adaptando aos

diversos espacos que nos recebem.

Figura 53 — Selfie com o publico.”®

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

“S6 Para Mulheres” visitou 16 municipios gauchos em fevereiro e margo
de 2020, até ter sua circulacdo interrompida pela pandemia de COVID-19,
ainda no més de marco. Apos esse periodo, volta a circular em 2022, conforme
as liberacdes das restricbes sanitarias e, com mais for¢a, neste ano de 2023,
realizando até mesmo parcerias municipais de descentralizacdo do teatro a
exemplo com a cidade de Lagoa Vermelha, também no norte do estado. Nesta
cidade, realizamos 4 apresentacdes, uma em cada bairro, em quatro datas
distintas, atingindo até a populacdo mais carente e diversas outras cidades que
proporcionaram transporte para as mulheres da parte rural chegarem até nés.

75 Jodo Carlos, Viviane e Thaini Menegazzo em foto ao término da peca “Sé Para Mulheres”.
Paulo Bento, 2023.
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A partir do exposto, podemos refletir sobre as diferentes realidades de
uma mesma porcao interiorana do estado na qual existem cidades em que uma
apresentacao em um local especifico da conta do objetivo. Ja em outras, assim

como na grande capital, faz-se necessario mobilizar esse teatro.

Durante o periodo de pandemia, uma questdo social que foi ganhando
grande repercussdo midiatica foi o abuso sexual infantil. Infelizmente, é fato
constatado que a maior parte desses crimes sédo efetuados por familiares ou
por pessoas préximas, e como as criangas passaram a ficar mais tempo em
casa devido ao isolamento social, o indice desses crimes se elevou

consideravelmente.

Nesse sentido, visualizando uma possibilidade de atuacdo e, também,
pela aproximacdo do nosso Grupo com as Secretarias de Assisténcia Social,
comecgamos a gestar um espetéaculo voltado a essa tematica. No ano de 2022,
Joao Carlos escreve “O Siléncio de Aninha”, uma peca destinada a criancas
dos 04 aos 10 anos de idade. Esta tem por principal objetivo a informacéo e a

prevencao ao abuso sexual infantil.

Essa peca conta a histoéria de Aninha, uma menina muito sapeca que
adora brincar. No entanto, seus amigos, Juju e Pedrinho, comecam a perceber
que ela esta diferente e, entre brincadeiras, procuram entender o que esta

acontecendo.
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Figura 54 — Foto de estreia de “O Siléncio de Aninha”.”®

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Juju, interpretada por Viviane, e Pedrinho, interpretado por Jodo Carlos,
descobrem que Aninha, personagem que interpreto, tem medo de ficar sozinha
com gente grande e, principalmente, do seu padrasto, que faz uns “carinhos”
que a deixam desconfortdvel. Ao tomar conhecimento disso, ensinam a
amiguinha que tem partes do nosso corpo que ninguém pode tocar, como o
“fazedor de xixi”. Além de mostrarem como e onde pedir ajuda, lembrando que
a Escola é uma de nossas melhores aliadas, e dos érgéos protetores, como 0s

Conselhos Tutelares.

O cenario constitui-se de alguns brinquedos, tais como bola,
escorregador e bambolés. Ha, também, um cabide colorido, no qual
penduramos as roupas do padrasto e da professora, personagens que as
criangcas brincam de ser, alguns instrumentos musicais, como pandeiro e flauta
doce, que as criangas tocam na sua bandinha, e um biombo salmdo com fitas
coloridas, que serve de abrigo para as trocas, entradas e saidas de cena. Os
trés personagens vestem uma camiseta branca de base, as meninas um
macacéo colorido e o0 menino um cal¢ao colorido. A operagdo de som e luz,

assim como nos outros trabalhos, € realizada pelos préprios atores, com 0

equipamento de controle montado atras do painel.

No ano de 2015, conseguimos adquirir os primeiros canhdes de LED,

além de uma pequena mesa DMX profissional os quais nos possibilitaram

76 Jodo Carlos, Thaini e Viviane, respectivamente. Muliterno, 2023.
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brincar com as cores e fazer diferentes efeitos de iluminagao substituindo o uso
de gelatinas coloridas que acabavam derretendo expostas ao calor das luzes
de lampadas halégenas. Em 2016, novas caixas de som amplificadas, depois,
outros canhdes de LED, um pouco mais modernos. E, finalmente, em 2022,

novos microfones auriculares, mais discretos e com melhor qualidade.

Figura 55 — Publico a espera de “O Siléncio de Aninha”.”’

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

Na figura acima (55), podemos observar uma alternativa adotada a
suspensao por cordas dos painéis ja que, em muitos espacos, ndo havia onde
fixa-las, ou era necessario amarrar muito distante, fazendo com que nao se
conseguisse esticar a corda e o pano ficasse abaulado. Essa solucdo, mais
rapida e pratica, € uma espécie de moldura, arquitetada com canos de PVC,

leves e resistentes.

77 Saldo Municipal de Ibirapuitd, 2023.
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Figura 56 — Estrutura de palco.’®

Fonte: Foto da Autora.

Essa estrutura, a qual utilizamos até hoje, é feita com 5 canos
encaixaveis, trés na vertical e dois na horizontal, formando o desenho de duas
goleiras. Montada, em pé, fica com o tamanho total de 7 metros de
comprimento e 3m de altura. Para seu suporte, fizemos trés bases de ferro
bem pesadas, que encaixam no interior desses canos, impedindo que a

estrutura balance ou tombe.

8 Montada com canos de PVC, utilizada como base fundo de palco para sustentagdo de
painéis.
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Figura 57 — Pé da estrutura.”™

Fonte: Foto da Autora.

Assim, os painéis sdo colocados nessa estrutura. A frente dela, constroi-
se o0 palco; atras dela, um camarim, onde nos trocamos e esperamos para
entrar em cena, além de colocar as mesas de controle, quando precisamos
operar de cima do palco. Todo esse e o restante de material séo transportados
Nno Nosso carro e, agora, também em um carreto-reboque que conseguimos
adquirir, no final do ano de 2022, j4 que, aquele primeiro, o qual aparece na

figura 36, precisamos vender em uma época dificil por que atravessamos.

7

“O Siléncio de Aninha” é nosso espetaculo mais recente. Com ele,
circulamos por 11 municipios gauchos no més de maio de 2023, mantendo
uma média de publico de 350 espectadores por sessdo. O que ja contabiliza
mais de 4.000 criancas assistentes.

9 Suporte da estrutura feito com ferro de chassi de caminh&o para suportar peso.
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Figura 58 — Selfie com a plateia.®

Fonte: Acervo do Grupo Menegazzo Teatros.

80 Viviane, Thaini e Jodo Carlos Menegazzo em “O Siléncio de Aninha”, Westfalia, 2023.
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2. MALABARES DO TEMPO

Até aqui, em uma tentativa de resumir a trajetoria de vidas, meu contar
traduz uma bela historia de amor entre uma familia e o teatro. Contudo, a
aventura utopica de sobreviver da arte no interior do estado do Rio Grande do
Sul, proposta inicialmente por esse jovem casal, fez-se também de muito suor
e sacrificios. Esse sonho levou bastante tempo para se concretizar e, durante o
percurso, foi necessario desenvolver outras atividades paralelas as

apresentacoes teatrais para conseguir tal feito.

No inicio, os cachés recebidos pelas apresentacBes eram baixos e,
mesmo circulando bastante, ndo se faziam suficientes. O lucro obtido, diferente
de quando Grupo Raizes, agora precisava sustentar uma familia, antes de se
converter em equipamentos ou novos espetaculos — pagar as despesas € 0
aluguel da casa, além de alimentacéo, farmacia, fraldas, materiais escolares,
luz, gas e assim por diante. As saidas ndo mantinham uma periodicidade
constante. Houve vezes em que chegaram a realizar mais de 15 apresentagcdes

em um mesmo més. Por outro lado, em alguns meses, nenhuma.

Nesse sentido, dada a dificuldade de obter uma renda fixa mensal
advinda das apresentacoes, entre 1997 e 2002, Jodo Carlos e Viviane
complementavam sua renda com trabalhos externos. Como j& mencionado
anteriormente, em 1997, Joao elege-se como vereador e permanece no cargo
até os anos 2000, quando abandona a carreira. Como ndo havia expediente
diario, apenas uma reunido semanal noturna na Céamara Municipal, ele
conseguia conciliar a atividade a producao das pecas. Ja Viviane, trabalhou de
1997 até 2002 como cargo de confianca no Departamento de Pessoal na
Prefeitura Municipal de Casca em acordo com o Secretario de Administracao
da época para que pudesse ausentar-se da funcdo quando houvesse
apresentacoes, repondo tais faltas no seu periodo de férias. Todavia, ambos
relatam que ndo estavam contentes em ter de desempenhar oficios distintos a
area que pretendiam. Por esse motivo, Jodo comecga a pensar em alternativas

possiveis dentro da esfera teatral que o contemplassem.
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Se pararmos para pensar, enquanto artistas, no que fariamos nessa
situacdo, certamente uma das respostas seria tentar estar em contato com
outros grupos teatrais, ou espacos culturais, desempenhando funcdes
auxiliares a esses. Mas, como fazer quando ndo ha outros grupos, nem
espacos, nem outros agentes onde vocé mora, até entdo? Na época, 0
municipio de Casca nao fornecia nenhum tipo de fomento aos artistas locais.
Mudar de cidade, comecar do zero, em outro lugar, com filhas pequenas,
também ndo era uma opcdo, relatam meus pais. Sendo assim, para seguir

existindo, foi necessario observar esse cenario e criar alternativas possiveis.

Entretanto, antes de apresentar tais estratégias de sobrevivéncia, quero
expor o0 contexto territorial em que o grupo estd inserido. Primeiro, para
dimensionar seu alcance; segundo, para que se entendam os fatores que
condicionam sua producdao, e, por fim, para que se possa compreender melhor

esse universo de onde estamos falando.

O Rio Grande do Sul é o terceiro estado brasileiro com maior nimero de
municipios, um total de 497. Com o auxilio de Jodo Carlos, fiz um levantamento
de todas as cidades ja visitadas pelo grupo Menegazzo Teatros nessas trés
décadas de trajetoria. Dessa forma, obtive a soma de 199 localidades, ou seja,
a regido de atuacao do grupo estudado constitui-se abrangendo pouco mais de
um terco do numero total estadual referido. Esse territorio em enfoque é
composto de cidades de pequeno, médio e grande porte, considerando seus
nameros habitacionais sendo que a maioria delas ndo passa dos 10.000 — caso
esse da cidade de Casca, sede do Grupo em questdo, com apenas 9.070
habitantes - e apenas 25 possuem mais de 20 mil habitantes. Todos esses
dados foram extraidos do ultimo Censo Demografico realizado pelo IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), datado de 2010 e sé&o
importantes para compreender o que segue.

Mesmo procurando a fundo, tive muita dificuldade em encontrar material
que falasse sobre a producéo teatral no interior do RS. Uma das referéncias
que encontrei, nesse sentido, € o livro O Teatro no Rio Grande do Sul de
Lothar Hessel. Contudo, o panorama ali exposto ja € bem antigo, além de

bastante superficial. A edicdo, datada de 1999, versa sobre a cena gaucha do
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século XX, descrevendo em resumo a atividade teatral em 44 cidades, nas

quais o autor considera que mais se praticava tal arte.

Um dos poucos exemplares que expdem de forma mais atualizada e
condensada o contexto teatral de diversas regides do estado é o artigo Pelo
devir de uma historiografia do teatro gaucho, da Prof.2 Dr.2 Tais Ferreira (2014).
Nele, a autora “faz uma revisao bibliografica comentada sobre os materiais
existentes publicados que apontam para a construcdo de uma historia do teatro
no Rio Grande do Sul” (Ferreira, 2014, p. 01), além de também alegar esse
déficit.

[...] ainda que a produgéo cénica no estado do Rio Grande do Sul
exceda em muito as agles realizadas em Porto Alegre, pouquissimo
material bibliografico faz referéncia a esta producdo dos outros

municipios do estado, minorizada nos escritos sobre teatro gaucho.
(Ferreira, 2014, p. 2).

Essa escassez € uma problemética ainda maior dentro do Brasil, como
expoe o Prof. Dr. Walter Lima Torres Neto: “fora do eixo Rio-Sao Paulo,
sobretudo, nota-se uma caréncia ainda maior de subsidios para pensar a
nogcdo de mercado teatral como um todo” (Torres Neto, 2016, p. 22). E, por
essa relacdo entre sistema e mercado estar intrinsicamente ligada ao
pensamento da producéo teatral, isso € mais preocupante ainda. Ele completa
que,

Além da questdo quantitativa, € necessario o estabelecimento de uma
metodologia especifica que associe as relagbes entre economia,
producéo teatral e sociedade na busca por um efetivo conhecimento,
andlise e interpretacdo de dados a luz de um sistema de producao
variavel que leve em conta as regides geogréficas. Ainda dentro do
estudo desse possivel mercado teatral, faltam dados sobre a
trajetéria de autores, grupos, coletivos e companhias imersos num
ambiente de produc¢do artistica que, hoje, mais do que nunca, contam
com o auxilio da atividade publicitdria n