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RESUMO

Este trabalho discute estratégias para o ensino da Histéria da Arte na Educacao
Basica, como um componente da disciplina Artes, na escola, a partir do
levantamento de pesquisas a esse respeito e das experiéncias proporcionadas
pelo estigio de docéncia obrigatério do curso de Licenciatura em Artes Visuais
da UFRGS. Através da elaboracdo de projetos de ensino e da avaliacdo da
interacdo das turmas escolares com as metodologias e propostas realizadas,
refletiu-se sobre maneiras envolventes de trabalhar o conteido de Historia da
Arte, tendo como principais articulagbes teodrico-metodologicas, a teoria da
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, o conceito de Objeto Propositor
Poético utilizado por Andrea Hofstaetter e discussdo da aula ladica de Téania
Ramos Fortuna. A discussao das pesquisas levantadas e da experiéncia vivida
no estdgio, conduziram a nocdo do ensino de Historia da Arte mediante
pequenas pecas a serem embaralhadas, imiscuindo teoria e pratica por meio de
atividades simples e ludicas.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais; Histéria da Arte; Educacéo Bésica;
Aula ladica; Docéncia; Objeto Propositor Poético.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa nasce de uma inquietagcdo que é fruto da minha formacao
nas Artes Visuais e das experiéncias de docéncia que tive até o momento.
Busquei refletir sobre estratégias possiveis para o ensino da Historia da Arte na
Educacdo Bésica, considerando esse conhecimento como constitutivo da

disciplina “Arte” na escola.

Cheguei ao tema por conta do meu préprio percurso formativo nas Artes
Visuais. Estive envolvida com pesquisa em historia, teoria e critica da Arte desde
a minha primeira graduacédo em Bacharelado em Artes Plasticas (UDESC, 2007-
2013), quando tive a oportunidade de realizar pesquisas durante dois anos como
bolsista de iniciacdo cientifica. Desde aquela época me dediquei a pesquisar
trabalhos e artistas relacionados ao tema da paisagem. Entre 2015 e 2022 cursei
mestrado e doutorado em Artes Visuais na UFRGS, continuando minha
dedicacdo a historia, teoria e critica com uma pesquisa sobre um pintor
paisagista brasileiro atuante no século XIX. Devido a minha experiéncia de
pesquisa, estive sempre pensativa sobre a importancia da Historia da Arte como
repertério de imagens e conhecimento das mentalidades artisticas ao longo da
histdria. Tive também algumas experiéncias de docéncia. Ministrei aulas durante
trés oportunidades para alunos da graduacdo em Histéria da Arte da UFRGS,
por ocasido dos meus estagios de docéncia obrigatérios do mestrado e
doutorado; fui professora de adultos em um curso do Atelier Livre Xico
Stockinger, instituicdo ligada ao Municipio de Porto Alegre; e fui professora de
Arte durante dois anos (2017-2019) em uma escola de Educacao Infantil
particular de Porto Alegre. Mesmo nesta ultima experiéncia, em que trabalhava
com criangas bem pequenas (de 2 a 6 anos), eu tentava incluir a Histéria da Arte
nas atividades que desenvolvia com as criangas, de algum modo. Assim, no
momento do curso de Licenciatura em Artes Visuais em que comecei a me
preparar para realizar os estagios de docéncia, tive o desejo de utilizar o
repertério que acumulei, e desse modo, trabalhar com os estudantes aquilo que

de melhor poderia oferecer: o conhecimento em Historia da Arte.



A que estou me referindo quando digo “Historia da Arte”? Que concepgdes
encarnam o0s conteldos que eu desejo abordar, amealhados sob essa
denominag&o? Eu poderia recorrer novamente a minha formacgéo e responder
simplesmente que se trataria de ensinar a Historia da Arte que procurei fazer
como pesquisadora. Uma histdria social da Arte que primava por ligar obras e
artistas a mentalidade de sua época através dos textos e testemunhos
produzidos no mesmo momento; fiada em autores como Michael Baxandall,
Rafael Cardoso e S6nia Gomes Pereira. Mas nao creio que a resposta se limite

a essas informacoes.

A Histéria da Arte que gostaria de ensinar na educacao basica precisaria
ser flexionada no plural, pois ha varias Historias da Arte, de vérias matrizes
geograficas e culturais. Poderia defini-la como a histéria do olhar, das técnicas,
dos materiais, das representacdes e das manifestacbes da sensibilidade de
varios povos e comunidades humanas em diversas épocas e lugares. Em
realidade, definir o que seja “Historia da Arte” é tao dificil quanto definir o que é
“‘Arte”. Contudo, se retorno ao cerne desta pesquisa, que é o ensino da Historia
da Arte na Educacdo Basica, posso localizar uma definicdo provisoria e
referencial na nocdo que tinha em mente quando me lancei a empreitada:
abordar a Arte do passado, contextualizando-a em sua época, relacionando-a
com a Arte do presente e interrogando como ambas se aproximam ou se
afastam, mediante um tema especifico, por exemplo, em relacdo a nocdo de

“paisagem”.

Para desenvolver esta proposta foi importante investigar, a principio, de
gue modo a Histéria da Arte estd presente no ensino das Artes Visuais,
compreender que metodologias tém sido utilizadas para seu ensino, bem como
perscrutar se ha pesquisas sobre a questao. Para atender a essa primeira etapa,
realizei uma revisao bibliografica sobre o ensino da Histéria da Arte na Educacgéo
Basica e dos estudos recentes acerca das metodologias de ensino que
consideram a Historia da Arte. O levantamento de artigos e projetos educativos
foram feitos a partir de algumas bases e repositorios de trabalhos académicos e
sao discutidos no primeiro capitulo deste trabalho, “Mapeando o cenario:

pesquisas que abordam a questao”.



A elaboracédo desta investigacdo ocorreu concomitantemente as minhas
experiéncias de estagios de docéncia obrigatérios do curso de Licenciatura em
Artes Visuais. As vivéncias de observacéo e regéncia na escola funcionaram
como “campo” para a pesquisa, concedendo-me as oportunidades para testar e

construir as estratégias que eu pretendia desenvolver e discutir.

Assim, no segundo capitulo, “Buscando caminhos: a experiéncia de
estagio no Ensino Fundamental”’, narro minha vivéncia no estagio com uma
turma dessa etapa escolar, o primeiro que realizei. Como o titulo do capitulo
sugere, esse momento foi marcado pela procura de compreensdo das
possibilidades de ensino, tendo sido também um periodo de ambientacédo na
escola. As minhas reflexdes ocorreram majoritariamente apds a regéncia, na
retomada de leituras e apds a interlocucdo com colegas licenciandos e com
meus professores. A experiéncia de regéncia foi atravessada por dificuldades
pessoais que prejudicaram uma reflexdo mais detida para a elaboracdo do
planejamento. Apesar disso, os percal¢cos do estagio e as limitagcdes das minhas
aulas mostraram-me os pontos frageis e trouxeram-me perguntas a pesquisar e

sobre as quais pensar.

No terceiro capitulo, “Delineando rotas: a experiéncia de estagio no
Ensino Médio”, ocupo-me das vivéncias e reflexdes do estagio em uma turma
desta etapa escolar. De inicio, rememoro os aprendizados que o estagio anterior
havia me proporcionado, relatando de que modo isso influiu no planejamento das

aulas para a turma de Ensino Médio que me seria incumbida.

Nesse periodo pude me dedicar a preparacdo das aulas, recuperando
importantes leituras que havia feito durante o curso de Licenciatura, como 0s
escritos de Miriam Celeste Martins e da Professora Tania Fortuna. As leituras
foram bastante importantes para pensar minha postura como professora, 0
vinculo com os estudantes e as especificidades das minhas propostas. Algumas
leituras ocorreram no periodo posterior a regéncia, quando me ocupei em avaliar
as estratégias criadas e ponderei se o0 jogo de memaria elaborado com a turma
poderia ser caracterizado como um objeto propositor poético. Nessa ocasido, 0s
escritos da Professora Andrea Hofstaetter, que se utiliza do conceito, foram

imprescindiveis para a reflexao.



Ao longo da elaboracao do trabalho, a atuacdo nos estagios e partilhas
com meus colegas e professores modificaram minhas concepgdes, me fizeram
retomar leituras, avaliando e repensando minhas praticas e posicionamentos.
Percebi que, por vezes, meus cuidados com o contetdo de Historia da Arte eram
demasiados, ao ponto de prioriza-lo e aparta-lo das demais dimensdes do ensino
da Arte, ao invés de vé-los de modo integrado. Assim, a elaboracdo deste
trabalho acompanhou meu amadurecimento, fazendo-me compreender que o
ensino de Historia da Arte pode se fazer por meio de pequenas pecas

embaralhadas, imiscuindo teoria e prética, passado e presente.
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1 MAPEANDO O CENARIO: PESQUISAS QUE ABORDAM A QUESTAO

Qual o lugar da Histéria da Arte na Educacdo Béasica? De que maneira
incluir esse aspecto do conhecimento artistico nas aulas de Arte de 45 a 50
minutos para turmas do Ensino Fundamental e do Ensino Médio? Como articular

0 passado e o presente artistico? O conhecimento historico e a pratica artistica?

Diversos livros ja se ocuparam da histéria do ensino das Artes Visuais no
Brasil, tracando as correntes, tendéncias e precisando os periodos em que cada
concepcao predominou. Através dessas pesquisas € possivel perceber tanto o
desenvolvimento e variacdo das abordagens educativas, como as mudancas no
entendimento da funcdo da arte e do ensino da arte nas escolas. Neste estudo,
que tem por foco o ensino da Histéria da Arte e sua articulacdo com os demais
aspectos do componente escolar das artes, faz-se necessario o levantamento e

apreciacdo das investigac6es que ja se ocuparam do assunto.

Para esta etapa, adotei 0 seguinte procedimento: elegi trés repositorios
de trabalhos académicos e realizei a busca por estudos mediante duas
combinacbes de palavras-chave. A primeira combinagdo foi “Ensino
Fundamental and Histéria da Arte” e a segunda, “Ensino Médio and Histoéria da
Arte”. Essas buscas foram realizadas no portal de busca integrada da USP?, no
portal de Periédicos da CAPES? e no Google Académico?. Através dessas
pesquisas obtive dez trabalhos diretamente relacionados com o objeto deste
projeto e outros trés que tangenciam a questdo. Dos dez estudos obtidos, seis
foram publicados dentro dos ultimos cinco anos, entre 2018 e 2022, sendo que
dentre esses, dois artigos eram versdes diferentes do estudo de uma mesma
pesquisadora. Assim, 0 escopo desta pesquisa ficou restrita aos cinco artigos

diretamente ligados ao assunto e publicados nos ultimos cinco anos.

No conjunto de cinco textos, ha diferentes propostas. Dois artigos

propdem o0 ensino de Histéria da Arte através de jogos de tabuleiro

ISite disponivel em: <https://www.buscaintegrada.usp.br/primoexplore/fulldisplay?vid=USP&
context=L>. Acesso em: 26 fev. 2023.

2 Site disponivel em: <https://www-periodicos-capes-gov-br.ezl.periodicos.capes.gov.br/index.p
hp?>. Acesso em: 26 fev. 2023.

3 Site disponivel em: <https://scholar.google.com.br/>. Acesso em: 26 fev. 2023.
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especialmente criados para essa finalidade; um artigo apresenta um projeto de
aulas baseado em um objeto propositor criado em conjunto com a turma; um
trabalho consiste em uma monografia com uma extensa andlise sobre
possibilidades de projetos de atividades eletivas envolvendo o ensino da Historia
da Arte no modelo do novo Ensino Médio, em processo de implantacao no Brasil;
e, por fim, um artigo apresenta um relato de experiéncia sobre um conjunto de
aulas sobre a representacao de paisagens em que a professora se utilizou da

Abordagem Triangular cunhada por Ana Mae Barbosa.

Publicado em 2020 no periédico “Educagdo em Revista”, o texto “Conquer
the artwork: a board game for teaching history of art”, foi escrito por quatro
pesquisadores de instituicdes de ensino superior do Rio Grande do Sul. O artigo
nao traz muitos detalhes sobre o jogo “Conquiste a obra”, concentrando-se, ao
invés disso, na justificacdo da utilizacdo do jogo na aprendizagem escolar e na

metodologia para seu desenvolvimento, tendo em vista a experiéncia do jogador.

Os autores realizam uma revisdo de literatura sobre o tema do jogo na
educacao, especificando as condicbes para a obtencéo de resultados positivos.
Falam do processo de aprendizagem no ambito escolar, tracando um historico
do ensino de arte no Brasil e apontando os desafios atuais, com destaque para
as habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes, de acordo com as
caracteristicas e expectativas da sociedade atual. Discorrem, ainda, sobre a
importancia da motivagao no aprendizado, argumentando sobre o impacto desse

aspecto no desenvolvimento das habilidades almejadas para os alunos.

O jogo em si, consistia no mapa da cidade de Porto Alegre onde seriam
posicionadas pecas de madeira com o formato de algumas obras de arte
encontradas em espacos publicos da cidade. Nao foi especificado, mas a
ilustracéo fornecida no artigo permite inferir que se trata de um jogo de percurso,
assim, conquistar as obras publicas deve ser possivel mediante o avan¢o nas
“casas” do percurso e da utilizagao das informagdes de cada obra, constantes

nas cartas que acompanham o tabuleiro.

As obras abordadas se referem a monumentos escultoricos instalados em
espacos publicos de Porto Alegre, como a escultura “Lacador”, as “Super cuias”,

0 “Monumento ao expedicionario” ou o “Monumento aos agorianos”. O artigo néo
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expressa de que maneira essas obras seriam consideradas em aula e qual o
contato que os estudantes teriam tido com elas no momento do jogo e
anteriormente. Ndo é mencionado se o professor faria alguma relacdo entre as
obras tematizadas no jogo e se a contextualizacdo ocorreria durante o jogo ou

em um momento prévio.

Tendo em vista 0 objetivo de encontrar estratégias para o ensino da
Historia da Arte na Educacédo Basica, 0 jogo “Conquiste uma obra” seria uma
boa maneira de fixar os conteddos e mesmo introduzi-los, se pensado como
parte de um projeto de aulas. De todo modo, faz-se necessaria a
contextualizacdo, em que as obras que compfem o jogo adquiram sentido
historico e possam ser relacionadas entre si, assim como com outras obras de
outras temporalidades. Uma boa abordagem poderia ser a de trabalhar a prépria
ideia de “conquista” que nomeia o jogo, tendo em vista que obras publicas
normalmente referenciam um episddio de éxito de um grupo, povo ou causa.
Imprescindivel é contextualizar as obras e encontrar maneiras de aproximar esse

conteuldo da realidade dos estudantes.

O segundo texto intitula-se “A Histéria da Arte e o ludico: uma proposta de
ensino para a Educacdo Fundamental 2” e propée um jogo como estratégia no

ensino de Histdéria da Arte nos anos finais do Ensino Fundamental.

Publicado em 2019, como monografia do curso de especializacdo “Arte
na Educacao: Teoria e Pratica”, da USP, o texto do pesquisador Marcelo Paulini
aborda um jogo de 40 cartas produzido por ele, justificando a proposta com
argumentos que versam sobre a importancia do ludico para a educacgdo, bem

como da Histéria da Arte para o ensino de arte.

Cada uma das cartas do jogo estampa uma obra de arte canbnica
brasileira ou internacional da pré-histéria ao modernismo. Uma dada quantidade
é distribuida para cada aluno ou dupla de alunos e, a cada partida, uma pessoa
ou dupla destaca uma carta cuja imagem deve ser adivinhada pelos demais.
Para que a adivinhagcdo aconteca a pessoa que escolheu a carta deve dar dicas
aos colegas por meio de uma representacéo da obra — seja ela um desenho,
uma performance, mimica ou outra maneira. O objetivo do jogo é a identificacdo

de todas as obras.

13



Paulini (2019, p. 16) relata que a realizacdo do jogo foi pensada de

maneira a contemplar a “Abordagem Triangular” de Ana Mae Barbosa:

A mecanica do jogo acontece basicamente em trés passos: Escolha da
obra (apreciagdo), conceder uma dica de forma criativa (fazer artistico),
ndo sendo apenas uma descricdo, mas podendo ser através de um
desenho, um som ou um gesto, algo que a criatividade manifestar, e a
fundamentagéo (contextualizago).

Percebo, neste caso, que a Histéria da Arte é entendida como o conjunto
de aspectos das obras abordadas, incluindo, provavelmente, os aspectos
historicos, cujo tratamento é explicito no texto de Marcelo Paulini, quando ele
menciona 0 momento de contextualizagcdo das obras dentro do jogo. O autor
também fala de um momento de contextualizacéo feito anteriormente ao jogo,
chamado de “Sintese do infinito”, quando ele mesmo trabalha os conteudos da
Historia da Arte. No entanto, ndo fica claro em seu texto de que maneira essa

contextualizacao é realizada.

Faz-se necessario explicar do que se trata a “Abordagem Triangular” de
Ana Mae Barbosa. No artigo “A importancia da imagem no ensino da arte:
diferentes metodologias”, Barbosa (1991, p. 31) sintetiza a “Abordagem
Triangular” ao explicar que o conhecimento da arte se faz inter-relacionando “o
fazer artistico, a apreciacéo da arte e a histéria da arte. Nenhuma das trés areas
sozinha corresponde a epistemologia da arte”. Isso porque faz-se necessaria “a

intersecao da experimentacgao, da decodificacdo e da informagao”.

Embora Paulini intencione fazer do jogo uma experiéncia completa de
aprendizado artistico, incorporando nele a leitura de imagem, a prética artistica
e a contextualizacdo das obras vistas, € notavel que sua proposta apresenta
limitacdes e alguns equivocos. Em primeiro lugar, a concepcédo de Histdria da
Arte do educador, que se alicerca na apresentacao de obras candnicas em uma
linha evolutiva, procurando um tratamento totalizante do canone através do jogo.
Essa sintese de toda a Historia da Arte em algumas obras simplifica em demasia
a disciplina e € menos produtivo do que um jogo articulado com um plano de
aulas baseado em um recorte de obras trabalhadas a partir de um tema ou

temporalidade.

Outro ponto importante a se destacar € o tratamento dado aos exercicios
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de prética artistica, que a partir do relato do autor sugerem superficialidade. O

fazer artistico seria a execucdo breve e pouco refletida do segundo passo do

jogo:
O segundo passo, conceder uma dica aos demais jogadores, exercita
a imaginacéo através da qual o jogador deve proferir algo criativo, aos
demais jogadores, a respeito da obra escolhida, contemplando as
guatro linguagens artisticas trabalhadas na escola: Danca, Mdsica,
Teatro e Artes Visuais, através de versos, poesias, mimicas ou
interpretacdes, gestos ou movimentos, musicas cantadas ou melddicas
e, desenhos que podem ser feitos com diversos materiais plasticos
disponiveis: lapis de cor, canetinhas, giz de cera, canetas, tintas ou

qualquer outro material para desenho disponivel, dessa forma
acontecendo o Fazer artistico. (PAULINI, 2019, p. 19).

Por meio dos registros em fotos da atividade do jogo, percebe-se
facilmente que os estudantes acabam por optar pela maneira mais facil de
desempenhar a tarefa da pratica artistica, realizando mimicas alusivas a

aspectos formais das obras.

Uma proposta de jogo como a de Paulini poderia ser uma boa estratégia
para realizacdo de leitura de imagem e uma maneira de introducdo aquelas

obras, que poderiam ser trabalhadas mais extensivamente posteriormente.

O terceiro texto analisado para esta pesquisa se refere a um projeto de
aulas embasado fundamentalmente na Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa. Integrando os anais do “Congresso Nacional da Federagao de Arte
Educadores do Brasil” de 2021, o texto “Pratica docente em Histdria da Arte no
Ensino Fundamental — estudo de caso: paisagens naturais” € um relato de

experiéncia de Juliana da Silva Moreira.

Pelas notas de rodapé que aparecem no texto pode-se entender que além
de licenciada em Artes Visuais e professora no Ensino Fundamental, a autora €
bacharela em Historia da Arte e que esse texto originalmente fazia parte de seu
trabalho de conclusédo de curso em Histéria da Arte. Essas informacgfes séo
importantes porque fornecem indicios da perspectiva da autora na interseccao

entre Historia da Arte e ensino de Arte que seu texto fara.

Como anunciado no titulo, o texto consiste em um estudo de caso. A
autora desenvolveu um conjunto de aulas com o tema da paisagem junto a uma

turma do 8° ano do Ensino Fundamental, tendo a Abordagem Triangular como
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orientacdo. Os procedimentos eram bastante simples: Primeiro os estudantes
leram um pequeno texto didatico que versava sobre a representacdo de
paisagens urbanas de diferentes épocas. Nesse texto eram citadas as obras
paisagisticas de alguns artistas como Canaletto, que representou Veneza, e
Hildebrandt e Lina Bo Bardi, que representaram o Rio de Janeiro. Apés a
discusséo do texto, os estudantes escolheram uma das obras referenciadas nele
e apresentadas pela professora para fazer uma releitura. Depois de estudarem
questbes de plano, composicdo e perspectiva, 0os estudantes foram a campo
para realizar esbocos do entorno da escola. De volta a sala transferiram os
desenhos para papéis maiores e realizaram as pinturas definitivas a partir dos
esbocos de observagdo que haviam realizado. A autora reitera em dado
momento que a turma foi orientada a realizar a releitura menos como uma coépia
do que como uma imagem de referéncia que pode ser transcendida: “A intencéo
nao era a copia, mas a producao de uma imagem inspirada nas referidas pinturas
ou até mesmo ir além das imagens, reler, tragcar caminhos diversos de criagao”
(MOREIRA, 2021, p. 138).

Refletindo sobre o processo de seus estudantes, a autora registra a
dificuldade de compreensdo do procedimento da releitura, a ocorréncia de
desenhos estereotipados e a frustracdo dos estudantes por ndo conseguirem
realizar desenhos realistas como aqueles dos artistas observados. Para Juliana
Moreira (2021), a representacéo estereotipada decorreria da falta de referenciais
dos alunos e o0 apego a esquemas de facil compreensdo. A autora esperava
conseguir orientar os estudantes na busca de um desenvolvimento autoral do
desenho, que ndo se restringisse a seguranca dos esteredtipos, nem se
apegassem a representacdo realista dos artistas estudados. Conforme suas
palavras:

De acordo com Gombrich (2007), nenhum artista pinta o que vé; ele
usa seu vocabulario para interpretar o que vé. Diante disto, podemos
afirmar que os discentes se serviram do repertorio imagético que esta
imbricado em esquemas de comunicacdo visual, que atravessa

periodos, camadas sociais ou grupos diversos, ou melhor, a producéo
dos alunos foi constituida a partir da Schemata.

Os alunos utilizam o seu vocabulario préprio para realizar suas
interpretacdes, entretanto como n&o possuem muitas referéncias, eles
se tornam modestos, e geram desenhos estereotipados, dado que
desenham os modelos encontrados em sua mente e ndo desenhos
realistas e muito menos um processo de construgdo proprio.
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(MOREIRA, 2021, p. 143)

Ha alguns equivocos da autora na compreensdo da teoria de Ernst
Gombrich (2007), expresso no livro “Arte e llusdo”. A ideia de schemata
apresentada pelo historiador ndo se refere “a uma rede de esquemas que [0
pintor] possui em sua mente e reinterpreta a imagem compondo-a de uma forma
pessoal” (MOREIRA, 2021, p. 136), nem se refere a todo repertério imagético
presente nas mentes das pessoas em geral. A teoria de Gombrich versa sobre
a construcao da representacao realista. Seu exemplo mais frequente ao longo
do livro é a pintura de paisagem de John Constable, o paisagista naturalista
inglés do século XIX que impactou toda uma geracao de paisagistas europeus,
inclusive os pintores da Escola de Barbizon, na Franca. Segundo a teoria de
Gombrich (2007, p. 246-278), na busca por uma representacao realista, 0s
artistas nao prescindiam de desenhos esquematicos (os schematas), que eram
férmulas gerais transmitidas pela tradicdo artistica e corrigidas a partir da
observacdo da natureza. Mesmo olhando para a natureza e buscando imita-la,
tendo-a como principal modelo, os esquemas de desenhos e 0s modelos
pictéricos de pinturas e gravuras de outros artistas permaneciam sendo
importantes para alcancar a representacao realista. Isso porque essas outras
imagens apresentavam solucdes pictdricas para os objetos representados que

poderiam ser aprimorados pelos artistas que buscavam nelas uma referéncia.

Como apontado anteriormente, Moreira (2021) relata a dificuldade da
turma de entender a releitura como algo que transcende a cépia. A releitura para
Ana Mae Barbosa, segundo argumenta Pillar (1996, p. 18), “pode abarcar ou n&o
a intencao de criagao”. A autora aponta, ainda, que o intuito criativo da releitura
pressupde a “transformacao, interpretacao, criacdo com base num referencial,
num texto visual que pode estar explicito ou implicito na obra final” (PILLAR,
1996, p. 18). A autora também lembra que a releitura pressupde uma leitura. Se
aprender a ler uma obra de arte é aprender a explorar uma rede de relagbes em
que cognicdo e sensibilidade se interpenetram na busca de significados
(PILLAR, 1996), uma releitura consideraria os sentidos dessa textualidade,
reinterpretando-os e acrescentando a eles outros significados. Certamente a
aquisicao de “um modo autoral de desenho”, como preconizado por Moreira, &

complexo e dificilmente realizavel em curto periodo. Um namero maior de
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referéncias de imagens e procedimentos artisticos, de diferentes periodos da
histéria poderiam ser interessantes para a abertura de possibilidades de
representagcbes menos aliancadas a mimese e mais constitutivas da

singularidade de cada estudante.

No que se refere a Histéria da Arte correspondente ao momento de
contextualizacdo na proposta de Ana Mae, a autora menciona (MOREIRA, 2021,
p. 141-142) que esse conteudo, junto a leitura das obras e do fazer artistico, foi
desenvolvido ao longo das aulas mediante a leitura de textos e obras, a
realizacdo de rodas de conversa, releituras e esbocos ao ar livre. Em seu relato
a autora apresenta um texto de titulo “Paisagens urbanas”, constante em um
livro didético, afirmando que houve uma discussao sobre ele em sala. O texto
traz uma definicdo de “paisagem” e “paisagem urbana”, situando brevemente

Canaletto, Hildebrandt e Lina Bo Bardi e suas obras em suas respectivas épocas.

Ainda que apresente problemas na compreensao da teoria de Gombrich,
o trabalho é relevante e interessante como partilha de experiéncia de uma pratica
docente que procura entender, refletir e aplicar a Abordagem Triangular,
enriqguecendo-a com outras contribuicdes, como a de Brent Wilson. Chama
atencao, especialmente, por sua simplicidade. E o tipo de pratica possivel de ser
realizada com mais frequéncia na escola, pois ndo demanda tantos materiais,
recursos e tempo de preparacao prévia, como no caso do jogo de cartas ja visto,
e do projeto de viagem, que sera exposto logo mais. Além disso, faz uso do
material didatico disponibilizado pelo Governo Federal as escolas, valorizando o

investimento realizado.

A penultima andlise é o trabalho de conclusédo de curso de Bacharelado
em Historia da Arte da Unifesp realizado por Flavia Borges de Oliveira e
defendido em 2021. De titulo “Semeando possibilidades para o ensino da
Histéria da Arte: Eletivas no Novo Ensino Médio”, o trabalho propde a elaboragao
de disciplinas eletivas de Histdria da Arte como possibilidade de inclusédo da arte
nos percursos formativos do novo Ensino Médio. Embora seja um trabalho de
conclusado de curso de um bacharelado, a pesquisa se refere ao ensino da
Historia da Arte na Educacédo Basica porque a autora era professora nesse

contexto e ja licenciada em Artes Visuais por outra instituicdo.
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As “disciplinas eletivas”, como nomeadas por Oliveira (2021), referem-se
as atividades que comp&em os percursos formativos do curriculo do Novo Ensino
Médio, segundo reforma aprovada pela lei n° 13.415/2017 e que esta em fase
de implementacédo em todo o territério brasileiro. Segundo a pagina do Ministério
da Educacao?, os “itinerarios formativos sdo o conjunto de disciplinas, projetos,
oficinas, nucleos de estudo, entre outras situagBes de trabalho, que os
estudantes poderédo escolher no ensino médio”. Cada itinerario corresponde a
uma area do conhecimento (Matematicas e suas Tecnologias, Linguagens e
suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas), e pode também ser composto por conhecimentos

de formacéo técnica e profissional.

Além de propor a ementa dos cursos eletivos, a autora discute as
mudancas do Ensino Médio ponderando sobre os beneficios e riscos da
implementacéo da reforma para a formacéo dos estudantes. Como beneficio ela
cita:

a tendéncia é que o jovem tenha a autonomia na construcdo de sua
formacdo, e que ela (educagdo) seja cada vez mais especifica e
aprofundada em &reas de conhecimento que seja do interesse de cada
jovem. Quando h& efetivamente a participacdo do aluno na prépria
formacdo, ele pode se descobrir como ser incompleto que esta em

construgdo, obtendo a consciéncia dos proprios limites, intervindo nas
proprias situagdes que lhe cabem. (OLIVEIRA, 2021, p. 9)

A ideia de substituir o ensino em que se tem todas as matérias pelo da
reforma, que salvaguarda algumas disciplinas, oferecendo a possibilidade as
demais de integrarem eletivas, também é vista como uma maneira de combater
a evasao dos estudantes nessa etapa da Educacdo Bésica, fornecendo-lhes
uma perspectiva de aplicacdo dos estudos e uma orientacdo mais focada com a

continuacgéo dos estudos ou ingresso no mundo do trabalho.

Ha riscos e prejuizos nesse novo modelo, como o risco de uma defasagem
ainda maior no preparo para o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e as
provas dos vestibulares que s&o, em sua maioria, generalistas, conforme a
autora aponta a autora aponta (OLIVEIRA, 2021, p. 15-16):

A primeira pergunta que ainda ndo encontrei resposta convincente, é

4 Site disponivel em: <http:/portal.mec.gov.br/component/content/article?id=40361>. Acesso
em: 23 mar. 2023.
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saber como esse jovem sera preparado no ensino médio para chegar
até os vestibulares. Sera que apenas os mesmos alunos de escolas
particulares que garantirdo o seu lugar nos cursos mais requisitados das
Universidades publicas? Os vestibulares tradicionais do pais seréo
afetados pelo Novo Ensino Médio? E os concursos publicos? E notério
que estes exames e testes que selecionam “os melhores” cobram
conhecimentos de todas as areas, e com o Novo Ensino Médio, que
desobriga o ensino generalizado e institui 0 ensino centralizado, o jovem
precisa estar muito bem informado e consciente de sua escolha para a
concretizacao do seu projeto de vida.

Ha também o problema da limitacdo do conhecimento dos estudantes, na
medida em que as escolas sédo obrigadas a oferecer no minimo um percurso
formativo e raras sdo as que oferecem mais de um. Assim, a escolha e
autonomia do estudante ndo € ampliada, tendo em vista que frequentemente ndo
€ possivel mudar de escola para frequentar o percurso formativo de interesse do

jovem em questao.

Outra questdo bastante delicada sobre a qual a autora ndo fala é
conhecida dos professores de artes: com a carga horéria diminuida, o
profissional é obrigado a trabalhar em mais instituicdes, precarizando o seu
trabalho, tendo em vista que os percursos formativos relacionados a area de
linguagens pode nao ser oferecido na escola em que o docente trabalha ou pode

nao contemplar o conteddo de artes visuais.

Apesar desses problemas que o novo modelo de Ensino Médio coloca, a
autora destaca as possibilidades de ampliagéo da atuacao do professor de Arte
criando ofertas de componentes eletivos que abordam a Historia da Arte. Como
por exemplo, por meio da elaboracdo de cursos semestrais de 40 horas em
média, que, segundo ela, poderiam contribuir para o desenvolvimento das soft
skills® dos estudantes, ampliando sua visdo de mundo e aprofundando
aprendizagens. As ementas apresentadas versam sobre assuntos variados e
bastante especificos, como no¢des de estética (em que se discutiria o que € arte
e qual a sua fungéo), a anélise de um samba, exercicios de teatro-jogo e o estudo
da arte afro-brasileira. Sao possibilidades bastante elaboradas e que se

assemelham a disciplinas de cursos do ensino superior, e tém grande potencial

5 As soft skills sdo o conjunto de habilidades e competéncias relacionadas ao comportamento
humano, e diferem das hard skills, que sdo as competéncias técnicas, por dizerem respeito
essencialmente a habilidades no trato com as pessoas e no posicionamento frente a elas, como
a assertividade, foco e criatividade.
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de formacdo cultural dos participantes, se aceitas e implementadas em escolas

e se tiverem a adesao dos estudantes.

E importante abordar essa reflexdo para ter em mente as transformacdes
que devem ocorrer no Ensino Médio e pensar sobre o lugar da pratica e teoria
das Artes Visuais na escola, ou seja, em como o binébmio teoria-pratica das artes
se realizara a partir dessas reformas e que possibilidades poderdo haver. Ainda
assim, a proposta é dificil de ser implementada, tendo em vista a historica
desvalorizacdo da disciplina das Artes Visuais na escola e a tendéncia de

instrumentalizacdo para o mercado de trabalho dessa reforma.

Por fim, o ltimo trabalho de minha selecao traz como titulo “Viagem pela
histéria da arte: uma proposta ludica para o ensino de Artes Visuais” e consiste
em um artigo da pesquisadora Mairin Jordane Rutz, publicado em 2020 na
revista “Momento: dialogos em educagao”, da Universidade Federal do Rio
Grande (FURG). O texto se ocupa do desenvolvimento de um objeto propositor
e da elaboracdo de um plano de aulas em que se trabalha a Historia da Arte e

variados fazeres artisticos a partir do tema da viagem.

Rutz, de inicio, desenvolveu um objeto propositor que consistia em um kit

para viagem intitulado “Viagem pela Historia da Arte”. Era composto:
por um pequeno livro sobre alguns contetidos da Historia da Arte, com
a localizag&o de onde ocorreram; um mapa, para indicacdo do contelddo
estudado; um passaporte para carimbar o destino; uma mala de viagem;
um diario de viagem, para anotacfes sobre o tema estudado; alguns
carimbos de borracha, confeccionados para marcar no passaporte, e

adesivos de monumentos histéricos, para colar no mapa e a lista de
localizacéo dos mesmos (RUTZ, 2020, p. 292).

Ao longo das oito aulas que a autora teve com a turma, foram
desenvolvidos diversos materiais junto dos estudantes, integrando, ao mesmo
tempo, contetdo de Histéria da Arte e pratica artistica. A proposta foi lancada na
primeira aula, apés uma conversa inicial para averiguar os conteudos que a
turma ja tinha visto. A pesquisadora explicou a ideia de viajar no tempo e no
espaco através da Histéria da Arte, dizendo que as obras e movimentos artisticos
a serem vistos provinham de diferentes paises e ocorreram em diferentes
épocas. Como primeiro conteudo, houve uma aula expositiva sobre os artistas-

viajantes do século XVIII e XIX para instiga-los em torno do tema da viagem e
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conceder-lhes um referencial em relacdo ao material a ser confeccionado, que
“se relacionaria com o carater documental presente na produgédo dos Artistas
Viajantes” (RUTZ, 2020, p. 297).

No segundo encontro, a turma comecou a confeccao do material, em
grupos. Confeccionaram as malas e passaportes, elaborando, ainda,
autorretratos para os passaportes. No terceiro encontro, houve a producgéo dos
diarios de viagem com uma explanacao da professora sobre livros de artistas.
Ela mostrou véarios exemplares realizados por diferentes artistas e isso instigou

a turma a produzir os deles.

A primeira viagem da turma ocorreu no quarto encontro. A professora
realizou uma aula expositiva sobre os surrealistas atuantes na Franca no inicio
do século XX. Relacionou-os com artistas contemporaneos com trabalhos de
carater surreal e propds a turma realizar um trabalho pratico a partir das imagens
e conteudos vistos. Foram todos para o péatio da escola realizar fotos com
perspectiva forcada. Depois de retornarem, sintetizaram o conteudo do
surrealismo em uma imagem, simbolo ou palavra em seus diarios de viagem, e

analisaram conjuntamente o resultado das producdes.

No quinto encontro, transformaram as fotografias do exercicio surrealista
em cartdo postal e se inteiraram das possibilidades do carimbo mediante
explanacdo da professora, que apresentou varios exemplos. No encontro
seguinte, realizaram carimbos de borracha, para carimbar a viagem surrealista
no passaporte. O sétimo e oitavo encontros foram os dias de encerramento do
projeto. No sétimo dia, carimbaram o passaporte e colaram os adesivos de

monumentos no mapa. No oitavo dia, expuseram sua producao para a escola.

O projeto é muito interessante, pois articula o fazer artistico com
conhecimentos de Historia da Arte, realizando um encadeamento de aulas em
qgue diversos contextos e movimentos sdo trabalhados a medida em que o
material € produzido. Ao longo das aulas, os estudantes tiveram contato com
producbes de livros de artista, fotografia, técnica de gravura e mail art.
Conjugadas com as praticas, conheceram a producdo dos artistas viajantes e
dos surrealistas. A ideia de viagem e a demarcacao dos contetdos trabalhados

através da sinalizacdo no mapa dos paises em que se originaram 0s
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movimentos, permite igualmente perceber a diversidade das manifestacfes
trabalhadas. A autora do projeto também menciona os mapas de Aby Warburg,
apos narrar a conversa ocorrida na penultima aula, quando da colagem dos
adesivos no mapa. Ela perguntou o que mais poderiam marcar no mapa além
dos monumentos, e os estudantes deram varias sugestdes, como a flora, fauna,
idiomas e etnias. E interessante pensar no recurso do mapa como uma forma
espacial de trabalhar a arte. Esse recurso permitiria realizar viagens por temas
que poderiam ser verificados nas producdes de artistas de diferentes paises e
afixados no mapa, como por exemplo, a arte mural. Assim, seria possivel criar
mapas tematicos. “Viagem pela Historia da Arte” € um projeto exitoso em
articular o uso de um objeto propositor com a exposi¢ao do contexto histérico de
obras do passado, articulando-as com obras mais atuais e com exercicios

poéticos praticos.

Ao longo da leitura dos trabalhos sobre o ensino de Histéria da Arte nas
escolas, percebo uma variedade de estratégias: de propostas bastante
elaboradas a partir da criagcdo de jogos, passando por um plano de aulas em
torno de um objeto propositor confeccionado gradativamente em conjunto com
0s estudantes, até estratégias mais simples como um projeto de desenho e
pintura pensado segundo a Abordagem Triangular, ou, ainda, aulas tedricas com
leitura dirigida de textos em algumas das propostas de cursos curtos no contexto
das disciplinas eletivas do novo Ensino Médio. Apesar da variedade de
estratégias, verifiquei algumas limitacées em torno da noc¢éo de Histéria da Arte
manifesta frequentemente na nocao de que basta apresentar obras canodnicas
do passado, apontando informac¢fes basicas como titulo, autor e data. A
contextualizacdo das obras, a explicacdo sobre a época, a relacdo com mais
obras do mesmo periodo e com outras do presente sao por vezes esquecidas,
embora seja compreensivel dado que tais desdobramentos exigem pesquisa e
planejamento de estratégias para tornar o conteudo envolvente e atraente aos

estudantes.
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2 BUSCANDO CAMINHOS: A EXPERIENCIA DE ESTAGIO NO ENSINO
FUNDAMENTAL

Como capturar a atencdo dos estudantes com obras de diferentes
temporalidades? Como instigar a curiosidade deles por épocas distantes e pelas
mentalidades e visbes de mundo consubstanciadas nas obras de arte? O
despertar do interesse seria uma questao de repertério, imagens interessantes,
misteriosas, curiosas ou que tivessem algum ponto de identificagdo com a
turma? Ou teria relacdo com o modo de se falar sobre as obras, o encadeamento

e as relagdes feitas entre elas, o convite ao dialogo?

Ao comecar minha atuacdo como estagiaria no Ensino Fundamental, eu
tinha algumas questfes fundamentais como guias do fazer pedagogico. Em
primeiro lugar, eu sabia que era necessario um plano de aulas bem estruturado,
que se constituisse em um projeto com partes bem articuladas entre si; em
segundo, que era desejavel criar objetos propositores para integrar minhas
propostas de maneira ludica; e finalmente, que eu deveria relacionar a
apreciacdo de obras e sua contextualizacdo com atividades préticas de fazer
artistico. Sobretudo, eu tinha por foco pensar uma estratégia para trabalhar

guestdes e contetudos da Histéria da Arte.

Além dessas diretrizes, eu precisava conjugar ainda alguns fatores: era
desejavel que o projeto de aulas se relacionasse com algum aspecto que ja
estava sendo trabalhado pela professora da escola, e que eu conseguisse
preparar os materiais das aulas no meu escasso tempo livre, tendo em vista que
estava com uma carga horéria de trabalho de 45 horas semanais naquele

periodo.

Observando o contexto da turma, com a qual a professora vinha
trabalhando geometria espacial através de recorte e colagem, elaborei um plano
de aulas relacionando paisagem e geometria. No plano que elaborei
inicialmente, previ, para cada encontro de dois periodos de 50 minutos,
momentos alternados de aula expositiva-dialogada e experimentacdes artisticas

relacionadas as obras e artistas abordados. Os assuntos amealhados pontuaram
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momentos importantes da
relacdo da geometria com a
arte, a comecar do Egito e
as construcdes das
Piramides, passando pelo
Renascimento e a
perspectiva, a organizacao
compositiva das paisagens
holandesas do século XVII,
a pintura de paisagem
classica do artista francés
Nicolas Poussin (fig. 1), as
representacoes

paisagisticas irbnicas de
Magritte (fig. 2) e os mundos
impossiveis de Escher (fig.
3). Segundo  planejei,
dedicariamos as Ultimas
aulas a discussdo da
arquitetura moderna de
Niemeyer conjugada com a
geometria dos murais em
azulejo de Athos Bulcéo,
articuladas, ainda, as
experimentacdes em
colagem de Matisse. Para a
dltima aula previ exemplos
de obras na Arte
Contemporanea, com
trabalhos dos brasileiros
Luiz Zerbini, Daniel Senise e

Beatriz Milhazes.

Eu planejava mostrar

Figura 1: Nicolas Poussin. Paisagem com o funeral de
Phocion. 1648. Oleo sobre tela, 114 x 175 cm. National
Museum of Wales, Cardiff.

Fonte: <www.wga.hu>. Acesso em: 20 jan. 2024.

Figura 2: René Magritte, Império da Luz.
1953-54, Oleo sobre tela.
Colecdo Peggy Guggenheim, Veneza.
Fonte: <https://virusdaarte.net/magritte-o-imperio-
das-luzes/>. Acesso em: 22 jan. 2024.
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muitas obras para esses
estudantes, que
compunham uma turma de
8° ano, acreditando que eles
ficariam tdo fascinados
gquanto eu pela conexao
entre os trabalhos desses
artistas de diferentes
épocas. Como eu nao teria
tempo para preparar um
material  didatico  muito
elaborado  especialmente
para essas aulas, planejei
mostrar os trabalhos em
apresentacoes de
Powerpoint, fazendo
perguntas sobre o que eles
viam e percebiam. Pensei
que essa estratégia
conjugaria leitura de
imagem e contextualizacao
histérica, pois eu prepararia
as apresentacdes para que
obras e artistas fossem
devidamente relacionados
com 0s movimentos e estilos
e localizados em seu
contexto historico. No meu
planejamento

contextualizacao sempre
vinha primeiro, ocupando o

primeiro periodo e o

Figura 3: Maurits Cornelis Escher, Céncavo e convexo.
Litografia, 1955. 28 x 33,5 cm.
Fonte: <https://web.archive.org/web/20161021
121541 /http://lwww.panoramio.com/photo/61828974>.
Acesso em: 20 jan. 2024.

Figura 4: Estudante do 8° ano do Ensino Fundamental
desenhando uma rua em perspectiva a partir de um
ponto de fuga central.

Fonte: imagem da autora.

momento de experimentacado vinha a seguir, no segundo periodo. Planejei para

0 momento de experimentacao atividades bastante simples, como identificar as
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linhas condutoras do olhar
numa composicao paisagistica
cldssica, ou realizar uma
composicdo geométrica por
meio da colagem de papéis
coloridos, a partir do exemplo
de Matisse. Analisando em
retrospecto percebo que, por
ter a Histéria da Arte como
foco, eu separava 0s
momentos tedricos dos
momentos praticos, pensando
a experimentacdo artistica
como consequéncia do
conteldo da Historia da Arte.
Desse modo, o0 momento de
experimentacao artistica
deveria ocorrer sempre apos a
contextualizacdo, como uma
mera aplicacdo do conteudo
estudado no momento tedrico
que, por ser meu foco, era o

principal.

Assim que comecei a
ministrar as aulas ficou claro

que eu havia me equivocado

sobre a quantidade de imagens )\ i )

e conteudos histéricos a serem
expostos, uma vez que nas
duas primeiras semanas de
regéncia 0 momento de
exposicao-dialogada

ultrapassou bastante o tempo

Figura 5: Mural com azulejos projetado por Athos
Bulcdo em um dos lados da parede do sambédromo

do Rio de Janeiro.

Fonte: <https://artsandculture.google.com/>.
Acesso em: 20 jan. 2024.

Figura 6: Estudantes do 8° ano do Ensino
Fundamental montando mural com desenho do
modulo para azulejo do artista Athos Bulcéo.
Fonte: imagem da autora.
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previsto, ocupando os dois periodos de 50 minutos na primeira aula. Nessa
ocasido, alguns estudantes se mostraram curiosos e fizeram varias perguntas,
mas, ainda assim, percebi o excesso de conteudo pela disperséo e cansaco que
outros demonstraram. Ao longo das semanas fui percebendo que, ao invés de
fazer muitas relacdes entre varios artistas, costurando varios periodos histéricos
em uma longa apresentacao de slides, era mais produtivo abordar um ou dois
artistas e variar a ordem de atividades das aulas e atividades propostas. Mesmo
com um ajuste de expectativas no decorrer das semanas de regéncia, a
estruturacdo das aulas a partir da exposicéo tedrica no Powerpoint nos deixou
com pouco tempo para a experimentacdo artistica, que se resumiu ao exercicio
de tragar um desenho simples em perspectiva com um ponto de fuga central (fig.
4) e a montagem de um mural de papéis a partir de um desenho para azulejo de
Athos Bulcéo (fig. 6).

Lendo, posteriormente a essa experiéncia de estagio, alguns artigos
sobre a Abordagem Triangular (BARBOSA, 2005; PETERSON E COUTINHO,
2017; SMITH, 2005; SILVA, 1999;), percebi que eu deixara de notar um aspecto
importante: que a triangulacao entre os componentes “fazer artistico”, “leitura de
imagem” e “contextualizacao histérica” nao tem uma direcédo especifica, e, mais
do que isso, que essas instancias podem ser imbricadas e imiscuidas, permitindo
a realizacdo da contextualizacdo por meio de uma experimentacgao artistica, por
exemplo. Annie Smith (2005) permite que compreendamos essa possibilidade
em seu artigo “Fundamentos tedricos do ensino de Histéria da Arte”, quando
conta sobre as atividades realizadas em suas aulas. Suas descri¢ces incluem:
“ir até os arquivos historicos da cidade, encontrar uma foto antiga de Toronto, ir
até o mesmo local e tirar uma foto nova de como é o lugar hoje”; ou “fazer uma
caixa de correio neogética”. As atividades de Smith ndo sao prescritivas, é claro.
Ao tomar contato com elas, eu as entendi como possibilidades e exemplos de
exercicios que propdem um embaralhamento de historia e pratica, passado e

presente.

O que me surpreendeu nos relatos de Smith € que os seus mais de 20
exemplos de atividades referem-se, segundo ela, a maneiras de ensinar Historia
da Arte. Seurelato, aliado as conversas com minha colega de estagio, a também

historiadora da arte Andressa Gerlach, fizeram com que eu percebesse que olhar
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a experimentacao artistica como complemento da Histéria da Arte é ndo somente
redutor como contraproducente, pois pode facilmente recair em um ensino
conteudista, reforcando ainda mais a compartimentalizagdo dos saberes ao

invés de evidenciar seus vinculos.

As ideias de Smith também transpiram humor e espirito ladico, propondo
um aprendizado da historia que passa pela experimentacdo e se associa ao
absurdo como uma brincadeira, uma suspensao da realidade e da vida cotidiana.
Projetar visualmente objetos atuais ao estilo artistico do passado é uma dessas
propostas, que enseja quase uma brincadeira de retorno no tempo: se William
Morris, 0 pai do design, houvesse desenhado a capa de disco de uma banda de
rock, como ela seria? Outra proposta que leio como um jogo é aquela que Smith
(2005, p. 62) conta ter realizado com uma turma de quinta série. Em suas
palavras:

Li para metade da classe a historia de Davi e Golias e pedi que
fizessem uma ilustragédo de uma parte da histéria. A outra metade
da classe ndo conhecia a historia. Eles viram uma imagem do

Davi de Michelangelo e Ihes foi pedido que a colocassem em um
contexto.

O relato da autora continua com a descricdo das imagens criadas pelos
estudantes. Davi foi representado no banho, segurando um sorvete, em uma ilha
ou identificado como um punk. A atividade é finalizada com uma conversa com
toda a classe, em que a professora mostra fotos da escultura instalada no
contexto em que ela estd exposta, na Galleria dell'accademia, em Florenca.
Nessa ocasido, os estudantes “puderam ver o tamanho de Davi, como ele era

enorme e tinha a cabecga tdo grande”, conclui Smith (2005, p. 62).

Essas proposicbes me trouxeram a memoéria 0S ensinamentos da
Professora Tania Fortuna, cujas pesquisas exploram o lugar da brincadeira na
escola e evidenciam sua propriedade em criar vinculos entre pessoas e entre

elas e os saberes.

A partir de suas aulas e seus textos (FORTUNA, 2000; 2004; 2013) pude
entender que o brincar pode ser caracterizado como uma atividade n&o-
produtiva, voluntaria, sujeita a regras, que associa tensao e alegria e instaura

uma situacao diferente da vida cotidiana. Segundo a autora (FORTUNA, 2004,
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p. 50) a brincadeira ou jogo interessa a educadores e psicélogos porque traz
uma série de beneficios para o desenvolvimento do ser humano, como a
possibilidade de dominar angustias e controlar impulsos; elaborar conflitos;
assimilar emocdes e sensacOes; socializar; satisfazer desejos; desenvolver

habilidades, conhecimentos e criatividade.

Embora os beneficios do brincar sejam conhecidos por pesquisadores e
educadores, héa diferentes posicionamentos e procederes no que se refere a sua
associacao a atividades pedagogicas. Tania Fortuna (2000, p. 152) alerta para
o perigo de dois opostos na postura de educadores em relacdo ao uso
pedagogico do brincar: ou descaracterizam a brincadeira ao tentar controla-la,
utilizando-a como isca ou mascara da atividade pedagdgica; ou se eximem de
mediar a atividade, subscrevendo uma concepg¢do espontaneista da educacéo,
“onde ndo ha compromisso da escola com o desenvolvimento, ja que se apodia
na crenca de que este desenvolvimento ocorre a revelia das interacfes e
condicbes ambientais prévias” (FORTUNA, 2000, p. 152). Segundo a
pesquisadora (FORTUNA, 2013, p. 32), essa dicotomia pode ser contornada
quando “se conciliam os objetivos pedagdgicos da escola e do professor com as
caracteristicas essenciais da atividade ludica e os desejos e necessidades dos
alunos”. Ou seja, quando se adota uma postura ludica, equilibrando a
intencionalidade de trabalhar alguns conteudos e a consideracdo dos desejos
dos estudantes. Fortuna explica que mesmo uma atividade dirigida pode ser
ludicamente inspirada® e apresentar algumas caracteristicas do brincar, tais
como o comprometimento, a estabilidade e a progressividade. Tudo depende do
modo como a atividade é conduzida, e de o educador aceitar a imprevisibilidade

e a falta de controle absoluto.

De algum modo, a recuperacdo dessas referéncias me trouxeram a
memo©éria algo que eu havia perdido de vista pela concentracdo no conteudo da
Historia da Arte: antes de relacionar referéncias artisticas em associagdes
amplas e numerosas € necessario que eu me relacione com a turma e que a

turma e os individuos que a compdem se relacionem com o0 saber a ser

6 Nesse caso, como explica Fortuna, ela poderia ser chamada de “ludiforme”, uma vez que
apresentaria algumas caracteristicas da ludicidade sem, contudo, conservar o carater de
improdutividade da brincadeira.
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apreendido. Esse vinculo, como um brinco’, pode ser o brincar. No caso de
minhas aulas, poderia se presentificar por meio de propostas que integrassem

Historia da Arte e experimentacao artistica com uma postura ludica.

" Tania Fortuna (2004, p. 48) explica que etimologicamente a palavra “brincar’ se associa & nogéo
de vinculo e a forma do ornamento usado nas orelhas, o brinco. O ornamento, que por vezes
assume o formato de argola ou lago, derivaria da palavra latina vrinco, que, por sua vez, teria
derivado das palavras vinclu e vincru, e, mais remotamente, da palavra vinculum.

31



3 DELINEANDO ROTAS: A EXPERIENCIA DE ESTAGIO NO ENSINO
MEDIO

A experiéncia de estagio no Ensino Fundamental havia me ensinado que
era necessario pensar em maneiras mais ludicas de expor as obras do passado,
liga-las a obras da contemporaneidade e discutir sobre os sentidos que elas
provocam. Além disso, percebi que era mais interessante misturar
contextualizacdo com experimentacao artistica, pensando o ensino de Historia
da Arte de modo integrado a experiéncia do fazer artistico. Assim, no momento
de planejar as aulas de estagio no Ensino Médio, estive preocupada em dar a
mesma importéancia a cada momento da aula e a borrar as fronteiras entre teoria

e pratica, o maximo possivel.

O planejamento

Nessa nova experiéncia mantive o assunto da paisagem, com que estou
bastante familiarizada, tendo em vista 0s anos de pesquisa que dediquei ao tema
nos cursos de pos-graduacdo que realizei. O meu desafio, nesse caso, recaiu
mais sobre a didatica, ou modo de trabalhar os conteddos, do que em dominar
0 assunto. Porém, ao invés de relacionar inGmeros movimentos e obras de
artistas de diferentes periodos e locais, pensei que 0 mais interessante seria
refletir sobre as paisagens que os estudantes observam nos seus trajetos
cotidianos e refletir sobre como as pinturas do passado dédo a ver as

transformacdes dos lugares que habitamos.

Tendo a cidade de Porto Alegre como territério em que as paisagens de
gue falamos estaria circunscrita, lembrei-me de um material produzido pelas
Pinacotecas Municipais que viria bem a calhar aos meus objetivos: o jogo de
memoria “Paisagens de Porto Alegre” (fig. 7), que traz 23 representacdes de
paisagens da cidade, divididas, cada obra, em dois cartbes, com metade da
imagem em cada cartdo. S&o reproducdes das obras do acervo da Pinacoteca
Aldo Locatelli, gue contemplam producdes do inicio do século XX até os anos
1970, abrangendo trabalhos em pintura, desenho e gravura e a producdo de
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artistas importantes da arte gaticha, como Libindo Ferras, Angelo Guido, Carlos

Scliar, Edgar Koetz, Alice Fortes, J. Altair, entre outros.

— MENG;

Pinacoteca ALDO LOCATELL[
Docas - Barcos de Navegantes (1940)

PAISAGENS DE

PORTO
ALEGRE

JOGO DA MEMORIA

Lugs Mars
50 e Tryd

Figura 7: Jogo de Memdria “Paisagens de Porto Alegre”. Créditos: Secretaria Municipal da
Cultura Coordenacdo da Meméria Cultural | Coordenacgéo de Artes Plasticas | Acervo Artistico |
Pinacoteca Aldo Locatelli. Porto Alegre, RS.

Fonte: imagem da autora

Imagineli, a partir desse material, um projeto de ensino que colocasse em
relacdo as representacfes do passado com obras de artistas contemporaneos,
e possibilitasse, ainda, pensar as camadas de tempo da cidade: a cidade
representada nas obras e a cidade que os estudantes habitam e por onde
transitam. De inicio, estava pensando um encadeamento de aulas que partisse
da observacao das imagens representadas no jogo, enquanto jogassemos, para
contextualizar os elementos formais das representacfes e 0s contextos
historicos de suas producdes. Contudo, ap0s uma conversa com 0 colega
Rodrigo Aguiar, que além de ser professor e artista, ja havia atuado junto aquela
mesma turma, percebi que seria interessante partir de exercicios de pintura para
depois jogar e contextualizar as imagens do jogo. Isso porque entendi que na
pratica da pintura eu poderia mostrar para a turma os elementos formais a serem

observados na leitura de imagem das obras do passado que eu pretendia
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abordar.

A partir dessas reflexdes, elaborei um projeto que iniciava, no primeiro
encontro, com uma conversa sobre harmonia cromética e dois exercicios
praticos de pintura: consistindo o primeiro, na elaboracéo do circulo cromatico
(fig. 8), e 0 segundo, na criacdo individual de uma paisagem monocromatica de
memoria (fig. 9), ou seja, sem uso de imagem de referéncia durante a execucao
da pintura. O jogo de memodria seria reservado, entdo, para o segundo encontro
quando, em um primeiro momento, jogariamos e em um segundo momento,
cada estudante elaboraria desenhos a partir de fotos de paisagens feitas como
tema de casa entre o primeiro e o segundo encontro. A ideia nesse encontro era
de que, a cada dupla de cartas encontrada, formando uma imagem, tivéssemos
alguns minutos de explicagdo contextualizando brevemente aquela imagem, ao
mesmo tempo em que localizassemos em um mapa impresso a paisagem
representada. Finalizando a experiéncia de regéncia, no terceiro encontro, a
turma elaboraria o seu proprio baralho de jogo de memoria a partir dos desenhos
realizados na aula anterior. As pinturas a serem feitas em retalhos de papel
parand previamente cortados, se espelharia no processo da artista
contemporanea porto-alegrense Andressa Lawisch, cujo trabalho eu mostraria

no inicio da aula.

A regéncia

Durante as aulas, que ministrei a uma turma de segundo ano do Ensino
Médio, meu principal desafio foi gerir o tempo, pois eu s6 poderia dispor de trés
encontros e havia planejado muitas atividades. A maior parte dos estudantes se
concentrou nas atividades de pintura da primeira aula. Haviamos feito o acordo
prévio de que dedicariamos um certo periodo para cada exercicio pictorico e
que, chegando ao limite do tempo previsto para 0 primeiro, passariamos ao
segundo, mesmo que o primeiro ficasse inacabado. Todos concordaram e eu

comparei as etapas das aulas as “fases” dos jogos eletronicos, explicando que
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fazia parte do nosso jogo passar
por varias atividades diferentes.
Mesmo assim, a turma levou mais
tempo do que eu havia previsto
para cada atividade, e
concordamos que tentariamos
concluir as pinturas do primeiro

encontro em outro momento.

As principais surpresas e
mudanc¢as ocorreram no segundo
encontro. Nesse dia os estudantes
ficaram tdo envolvidos com o jogo
de memdéria (fig. 10), tao
empenhados na competicdo, que o
tempo do jogo ocupou o0s trés
periodos do dia. De inicio eu
estava fazendo as pausas para
falar das composicdes e trazer a
contextualizacdo  histérica da
producdo de cada artista, além de
fixar um adesivo colorido no mapa
impresso da cidade a cada par de
cartas revelado, demarcando o
local representado na obra.
Porém, ao longo da partida, o
carater autotélico da brincadeira

suplantou toda a articulacdo

Figura 8: Estudantes do 2° ano do Ensino
Médio pintando o circulo cromatico.
Fonte: imaaoem da autora.

Figura 9: Pintura de paisagem monocromética

com um detalhe na cor complementar, pintada

por um estudante do 2° ano do Ensino Médio.
Fonte: imagem da autora.

pedagdgica e eu me dei conta de que o mais importante naguele momento era

que a turma se divertisse e tivesse contato com aquelas imagens, como uma

primeira aproximacao.
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Figura 10: Turma jogando o jogo de memoria “Paisagens de Porto Alegre” no meu segundo dia
de regéncia. Fonte: imagem da autora.

Assim, no terceiro encontro
tinhamos muito o que fazer. Mesmo
assim, retomei as imagens do jogo,
dispondo-as sobre algumas carteiras e
convidando a turma a olha-las (fig. 11),
enquanto eu fazia perguntas sobre os
elementos compositivos e explicava
algumas gquestbes sobre o ambiente
artistico do inicio do século XX em
Porto Alegre. Nessa atividade eu
escolhi as imagens cuja localizagéao
correspondente na cidade era mais
segura, de acordo com as pesquisas
gue eu havia feito, e cujos elementos
compositivos eu julgava que melhor
contribuiriam para a realizagdo da
proxima atividade: a confecgéo de um
jogo da memodria a partir das fotos

realizadas pelos estudantes.

Antes que passassemos aos

Figura 11: Mesas com imagens para
conversa de contextualizagdo das obras do
acervo Aldo Locatelli. Fonte: imagem da
autora.

Figura 12: Andressa P. Lawisch, BR290,
2017, pintura 6leo sobre tela, 139 x 188
cm. Fonte: imagem da autora.
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procedimentos de desenho e pintura,
porém, apresentei os trabalhos de
Andressa Lawisch (fig. 12), retomando
0s conhecimentos do circulo cromético e
da harmonia das cores e contando como
a artista faz uso deles no seu processo
de pintura. Nesse momento também
retomei o assunto de patriménio cultural
de que havia falado brevemente na aula
anterior, antes do jogo, para explicar a
pesquisa da artista, em torno das

demoli¢des e ruinas arquitetbnicas.

O desafio da nova atividade

consistia em criar pares de cartas Figura 13: Exercicio de fotografia realizada

formando uma s6 imagem de paisagem, como tema dg: casa pelos estudantes.
Fonte: imagem da autora.

a partir das fotos que eles haviam feito -

fora do horario de aula, capturando
paisagens dos seus percursos diarios
(fig. 13). A imagem deveria ser pintada
em pelo menos duas camadas de tinta,
sendo a primeira composta das cores
complementares daquelas que os
estudantes almejassem como cores
finais na imagem finalizada (fig. 14), de
modo semelhante ao que Andressa
Lawisch costuma realizar em suas
pinturas. Para isso, a turma se organizou

em duplas, ficando cada pessoa

responsavel por pintar uma carta. Na

pausa de secagem entre uma camada €  Figura 14: Estudante realizando a primeira

camada da pintura de sua carta.

outra, aqueles que nao haviam finalizado Fonte: imanem da autora.
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as pinturas do primeiro encontro, puderam se dedicar a elas.

Figura 15: Grupo da turma trabalhando na pintura das cartas do jogo em construgao.
Fonte: imagem da autora.

A turma se dedicou bastante a atividade (fig. 15), mas a maior parte das

duplas s6 conseguiu realizar a primeira camada da pintura. Com a permissao da

professora, realizei uma aula a mais
do que estava previsto no projeto e,
assim, no quarto  encontro,
finalizamos a pintura das cartas do
jogo de memdria da turma (fig. 16) e
conversamos sobre a experiéncia
das aulas que construimos juntos,
avaliando as atividades. Alguns
estudantes gostaram muito das
praticas de pintura, enquanto outros
apontaram que teriam preferido o
exercicio de outras linguagens além
da pintura. Uma opinido em comum
entre a maioria deles foi a de que o
jogo de memodria tinha sido um modo

divertido de aprender sobre as obras

Figura 16: Jogo de memodria construido pela
turma, com paisagens pintadas pelos
estudantes. Fonte: imagem da autora.
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do passado.

Sementes para outras praticas em Historia da Arte

A experiéncia do estagio com a turma de Ensino Médio foi muito proficua
para pensar estratégias de ensino da Histéria da Arte. Nessa ocasido constatei
que, de fato, o esboroamento de fronteiras entre teoria e pratica e a ado¢ao de
uma postura ludica contribuiram para o envolvimento dos estudantes em relacao

a contextualizacdo das pinturas de paisagem porto-alegrenses do inicio do

século XX.

O ensino de Histéria da Arte nesse projeto se estruturou em um
intercambio constante entre presente e passado, bem como entre teoria e
pratica, sendo mediado mais por conversas do que por sessdes expositivas. Ao
introduzir o tema do projeto na primeira aula, por exemplo, busquei partir de
categorias levantadas pela turma, perguntando o que vinha a mente deles ao
pensar no conceito de “paisagem”. Depois, mostrei exemplos de paisagens na
arte disponibilizando reproduc¢des impressas, que eles podiam manusear e olhar
de perto, e falei da paleta de cores de cada reproducéo, além das diferencas na
forma de representar, que em algumas obras apresenta énfase no desenho, e
em outras, no emprego das cores. Essa conversa inicial foi feita com a turma
sentada em circulo, de maneira breve e dialogada, utilizando imagens que
seriam recuperadas ao longo das aulas seguintes, seja através do jogo de
memodria, seja por meio da conversa de retomada das obras do baralho, para
introduzir a Ultima atividade de pintura. Esses momentos de conversa
propiciaram uma exposicdo gradativa as relacées de paisagem, representacao
e memoria, recobrando aspectos ja vistos de modo a refor¢a-los e aprofundéa-los

por meio da associacao a novos elementos.

Dado o pouco tempo de atuacao junto a turma, varias possibilidades de
desenvolvimento do ensino de Historia da Arte através desse projeto ficaram em
aberto, embora tenha sido possivel vislumbra-los. A associagéo das paisagens
presentes no jogo da memdria com os pontos do mapa de Porto Alegre, por

exemplo, poderia reverberar no mapeamento dos trajetos dos estudantes e na
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verificacdo de proximidade com esses pontos, e o ocasional registro fotografico
desses pontos na configuracdo paisagistica atual. O grande mapa impresso
chamou a atenc¢éo de varios estudantes, que logo procuraram identificar o ponto
correspondente a casa de cada um. Esse acontecimento me levou a considerar

outras possibilidades de uso didatico desse recurso.

Um desenvolvimento possivel das aulas ministradas poderia incluir um
trabalho mais extensivo com algumas das obras do acervo da Pinacoteca Aldo
Locatelli, incluindo a visita ao acervo para ver as pinturas pessoalmente. Outra
possibilidade seria a de pesquisarmos a paleta de cores caracteristica de um dos
artistas, trabalhando mais extensivamente o conceito nas praticas de pintura, e
ao mesmo tempo estabelecer relacdes entre as escolhas da paleta do artista e

0S movimentos pictéricos pelos quais transitava.

Um assunto transversal surgido durante a aula em que realizamos a
partida de jogo da memoria foi a baixa representacao de artistas negros e artistas
mulheres nas obras amealhadas pelo jogo. Essa observacao conjunta poderia
ensejar aulas em que a turma investigasse a formacdo desses artistas e
pensassemos juntos as peculiaridades do sistema das artes porto-alegrense na
primeira metade do século XX, identificando os obstaculos que essas pessoas
enfrentariam para fazer carreira artistica e serem reconhecidas dentro das
esferas legitimadoras como 0s museus, pinacotecas, galerias e livros de Historia
da Arte. Articulando passado e presente poderiamos identificar artistas
contemporaneos negros, indigenas e mulheres que trabalham com o tema da
paisagem no ambito local e nacional, além de pensar o que mudou no processo
formativo e legitimador do sistema de arte local entre o inicio do século XX e o
momento atual. Esse tipo de pesquisa a ser feita com a turma oportunizaria
pensar a propria disciplina da Historia da Arte como uma instancia legitimadora,
haja vista que os artistas cuja obra é reconhecida como memdria artistica sao
agueles citados em livros de Histéria da Arte. Para todos esses movimentos
investigativos com a turma seria interessante pensar em formas de registro

ladicos e experimentacdes artisticas.
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A criacdo de um jogo de memoria

Minha elaboracéo do projeto de ensino para atuagao no estagio no Ensino
Médio se iniciou com a escolha do jogo de memoria “Paisagens de Porto Alegre”
COMO um recurso que eu utilizaria para abordar representagdes da paisagem na
arte e, mais especificamente, aquelas vinculadas ao territério que os estudantes
e eu habitamos e que abrange nossos percursos cotidianos. A partir dessa
primeira escolha pude delimitar também o corpus de imagens com que eu
trabalharia e as etapas do projeto através do qual seriam articuladas leitura de
imagem, conhecimentos da Histéria da Arte e experimentacdo artistica,

operando a partir da hibridizacdo desses momentos.

Foi na articulacdo desses passos que os diferentes conteudos e
procedimentos foram pensados, colocando em relagcéo a teoria e harmonia das
cores; 0 conhecimentos sobre composi¢cdo; a pintura de paisagem como
memoéria da cidade; a transformacéo e a ruina no trabalho contemporaneo de
Andressa Lawisch; a percepcédo das transformacfes por meio do exercicio
fotografico dos estudantes; a conceituagdo do termo “paisagem” a partir das
representacdes criadas pela turma e a memoria de paisagens atuais por meio
da producao das pinturas dos estudantes para elaboracdo do jogo de memaria
da turma. Relacionando os varios elementos estdo as nocbes de paisagem e
memoria, que permitiram também ligar obras do passado a criagdes do presente

e a Histéria da Arte a exercicios artisticos.

Se a utilizacao do jogo de memdéria das pinacotecas municipais de Porto
Alegre proporcionou um encontro lidico com as reprodugfes de imagens do
passado, a criacdo de um baralho de cartas a partir das fotografias realizadas
pelos estudantes, talvez possa ser entendido como a criagdo coletiva de um
objeto propositivo poético em que a aprendizagem e a experiéncia poética se

constituiram, em grande parte, na construcéo do préprio objeto.

A nocéo de objeto propositor poético € utilizada por Andrea Hofstaetter
e se relaciona com o conceito de objeto propositor, da autoria de Mirian
2018)®8 I to de objet: tor, d t de M

8 O conceito foi formulado de forma conjunta nas discussdes da pesquisadora com seu entao
orientando, Lucas Lima Fontana, em cujo Trabalho de Conclusdo de Curso, a nogao aparece
sob a denominacdo de Objeto Poético Propositor. Ver FONTANA, Lucas Lima. Professor-
criador de objetos de aprendizagem poéticos: potencializando encontros no ensino de arte.
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Celeste Martins (2012), podendo este ser definido como o instrumento material
através do qual € possivel propor uma experiéncia estética ou mediar a
aproximagdo do espectador em relagdo a um trabalho artistico. A ideia de
"objeto” confere materialidade a nocédo de "proposi¢ao”, que pode ser mais
ampla e foi apropriada por Martins (2012, p. 78) do exercicio artistico de Lygia
Clark. Essa interface material tem funcdo mediadora e se associa a um carater
ladico, por meio do qual se deseja potencializar a experiéncia estética. Na
formulacdo de Hofstaetter (2018, 2022) o objeto é uma interface que media um
evento ou acontecimento, em que a dimenséo da aprendizagem e da poiesis se
aproximam de forma indistinguivel. O conceito de objeto propositor poético se

situa em uma pesquisa que pensa
a criacdo de materiais didaticos como ato poético e tem o principal
objetivo de contribuir para uma transformacao da prépria ideia de
material didatico, ampliando referenciais artisticos e tedéricos que
possam ajudar na criagdo de materiais que produzam eventos,
experiéncias transformadoras e a intervencdo poética sobre a

construgdo de conhecimentos em Artes Visuais. (HOFSTAETTER,
2022, p. 14)

Explorando o conceito de paisagem e vinculando-a a memoéria da cidade
de Porto Alegre, o jogo por meio do qual os estudantes foram apresentados a
representacfes paisagisticas do passado foi associado a producdes artisticas
contemporaneas e inspirou a elaboracédo de outro jogo pelos participantes. A
producdo do novo jogo de memdria propiciou a pratica dos conhecimentos de
técnicas pictéricas estudadas e a criacdo de representacbes autorais de
paisagens baseadas nas fotografias feitas pelos préprios estudantes, em seus

percursos cotidianos.

A feitura do jogo teve, ela mesma, suas regras e etapas calcadas em

procedimentos artisticos. Era necessario fazer duplas, escolher uma foto para a

Porto Alegre: Trabalho de Concluséo de Curso de Graduacao, Instituto de Artes, UFRGS, 2016.
Nas publicacbes de Andrea Hofstaetter, o termo aparece pela primeira vez no artigo “Criacéo de
material didatico em Artes Visuais: dispositivos sensiveis para a proposi¢cao de experiéncias de
aprendizagem”, apresentado no 30° Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisadores em
Artes Plasticas. Ver: HOFSTAETTER, Andrea. Criacdo de material didatico em Artes Visuais:
dispositivos sensiveis para a proposicao de experiéncias de aprendizagem. In: 26° Encontro
Nacional da ANPAP: Memodrias e Inventagfes, 2017, Campinas - SP. Anais do XXVI Encontro
da Associacdo Nacional De Pesquisadores em Artes Plasticas: Memorias e inventacoes.
Campinas: ANPAP, 2017. v. U. p. 2077-2092.
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dupla a partir da imagem feita por um dos integrantes, em seguida era necessario
editar a imagem no celular transformando-a em dois fragmentos que se
complementassem. Usando o celular como “mesa de luz”, cada estudante
transformou o fragmento de imagem que |Ihe cabia em um desenho simples,
transferindo a imagem da tela para um pedaco de papel manteiga e deste para
um pedaco de papel paranad com auxilio do papel carbono. Durante a pintura era
necessario observar o procedimento visto nas obras de Andressa Lawisch,
utilizando como primeira camada as cores complementares aquelas da imagem
de referéncia e aplicando como segunda camada as cores que desejavam como

finais.

Embora a producédo das pecas do jogo tenha sido pensada mediante
essas orientagcbes, durante a elaboragcdo coletiva alguns estudantes
manifestaram o desejo de explorar outras possibilidades. Uma dupla gostou
muito de realizar a imagem em cores complementares em relacao ao referente,
apos terem se enganado com as instru¢des que forneci. Eles pintaram primeiro
com a cor local e fizeram a segunda camada com as cores complementares,
assim, as arvores da paisagem da dupla tinham troncos azuis e folhagem
magenta. Ocorre gue gostaram tanto dessa visualidade que acabamos por
incorporar o “erro” e aquela dupla de cartas permaneceu com as cores

“invertidas”.

Infelizmente, o jogo ndo pode ser concluido durante o periodo do estagio,
ficando as pecas em posse da turma para que concluissem e testassem o
conjunto como jogo ou pensassem alternativas para as imagens, como a

construgcdo de um mural que integrasse as pequenas partes.

Pequenas pecas

Como o jogo que produzimos, percebi a partir das experiéncias dos
estagios que a minha estratégia para ensinar historia da arte na educacao basica
se consolidou na elaboracéo de pequenas pecas. Entendi que para ensinar eu
precisava pensar menos em expor panoramas cheios de relagcbes entre

numerosos artistas e obras do que elaborar pequenas acdes simples que
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possibilitasse a interacdo entre os membros do grupo e fossem abertas o

suficiente para que eles mesmos propusessem variacoes e desvios.

Pensar em pequenas pecas também foi a minha forma de conceber a
tarefa de escolher e organizar os elementos a partir dos quais se faz o
planejamento de um projeto de aulas: as atividades a serem desenvolvidas, o
repertorio de imagens e conceitos a serem trabalhados e os materiais a serem
utilizados ou produzidos. Entendi que importa menos proporcionar um contetido
exaustivo do que combinar pecas em pequenas por¢gdes de cada um desses
elementos. Entdo a partir dos conceitos de “paisagem” e “memdria” vinculados
a cidade de Porto Alegre, que atividades, obras, procedimentos e contextos eu
poderia mobilizar? Que materiais poderiam mediar a aprendizagem e a

experiéncia poética?

O caminho se fez no caminhar. Escolhi as pecgas que compuseram o0 meu
projeto de ensino de maneira a ficarem bem articuladas, imiscuindo as fronteiras
entre o fazer artistico, a leitura de imagem e o conhecimento da Histéria da Arte.
Todavia, o que guiou o desenvolvimento das aulas e a minha compreensao
sobre elas foi a relagdo com o grupo, as conversas e demandas que surgiram no

decorrer das aulas.

Nesse percurso, creio que a peca fundamental foi a proposicdo de
processos que borraram as fronteiras entre teoria e pratica, passado e presente
mediante uma postura ludica, algo que Simone Utuari (2012, p. 54-55) expressa

muito bem ao falar da nog¢ao de “professor propositor”:

quando o professor passa da figura que executa aulas de arte para
aquele que escolhe, arranja e media acervos artisticos com focos em
conceitos e processos, ele deixa de ser um professor que dé aulas de
arte para ser um educador que propdem percursos estéticos, poéticos,
artisticos e educativos. Mas qual a grande diferenca? Quando damos
aulas ndo sabemos se o outro quer recebé-la. Quando convidamos 0s
alunos a uma trajetéria seduzimos a compartilhar um processo de
ensino e aprendizagem em sistema colaborativo. Nado estamos a frente
da sala de aula e sim ao lado do aluno compartilhando descobertas.
Nesta concepgdo de aula de arte o professor € um propositor de
percursos.

Desse modo, creio que a postura propositiva de experiéncia e criacao

conjunta foi capital para transferir meu foco do contetdo da Histéria da Arte para

44



a relacdo com os estudantes e a construcdo conjunta de experiéncias e

aprendizagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciei essa pesquisa com o projeto de desenvolver estratégias para o
ensino de Historia da Arte na Educacdo Basica. Perseguindo esse intuito,
busquei relatos, pesquisas e projetos recentes que abordassem a questao; criei
projetos de ensino; fiz pesquisa de campo junto as turmas com que estagiei;
planejei e avaliei minhas praticas mediante leituras e conversas com colegas e

professores.

Percebo apoOs refletir sobre as vivéncias de estagio, que meus
posicionamentos do inicio da pesquisa se modificaram, pois as experiéncias
conjugadas com as reflexdes me trouxeram a consciéncia de que a profundidade
e amplitude da contextualizac@o das obras dificilmente sera alcancada em uma
s6 aula ou proposta, ou mesmo em um s0 projeto. Podem ser necessarios varios
momentos. Compreendi que acdes simples de contextualizacdo, como o contato
com imagens e breves relatos sobre os artistas e suas poéticas, podem ganhar
novas camadas de significacdo em “mais uma pega” a ser vista posteriormente,

na aula seguinte ou em outro momento.

Para além da ansiedade de dar a ver tudo, deslindando panoramas, outra
postura revista foi minha concepcéo de articulacéo entre teoria e pratica. Entendi
gue as aulas se tornam mais interessantes se eu pensar as dimensfes de
Historia e experimentacdo como pecas que se embaralham, ao invés de etapas
ou momentos que se sucedem. E assim que observamos uma imagem para
pensar as cores, depois descobrimos as composi¢des pintando e conversamos
sobre a historia das imagens e das sensibilidades retornando as primeiras
imagens. Finalmente, relembrei que a postura propositiva e ludica, atenta aos

estudantes e a seus desejos é o laco que tudo vincula.

Com essas considerac¢des, ndo procuro encerrar 0 assunto, é claro. Essa
pesquisa é sobretudo uma reflexdo a partir da minha experiéncia, que nao
pretendo estabelecer como um método a ser seguido ou prescrito. Vejo a
docéncia como um desenho muito emaranhado, cheio de fios, que se bifurcam
e se abrem em muitos caminhos possiveis. Talvez 0 meu caminho inspire outros

pesquisadores e professores a tragar suas proprias relagcfes, elaborar suas
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estratégias e encontrar o que quer que corresponda as suas pequenas pecas.

47



REFERENCIAS

BARBOSA, Ana Mae. A importancia da imagem no ensino da arte: diferentes
metodologias. In: A imagem no ensino da arte: anos mil novecentos e

oitenta e novos tempos. 8. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2010.

FONTANA, Lucas Lima. Professor-criador de objetos de aprendizagem
poéticos: potencializando encontros no ensino de arte. Porto Alegre: Trabalho
de Concluséo de Curso de Graduacao, Instituto de Artes, UFRGS, 2016.

FORTUNA, Tania R. Sala de aula é lugar de brincar? In: XAVIER, Maria L. M. e
DALLA ZEN, Maria Izabel H. (org.) Planejamento em destaque: andlises menos
convencionais. Porto Alegre: Mediacdo, 2000. (Cadernos de Educacao Basica,
6) p. 147-164.

____.Vida e morte do brincar. In: AVILA, Ilvany S. (org.) Escola e sala de aula:
mitos e ritos. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2004. p. 47-59.

____. Por uma pedagogia do brincar. Presenca Pedagdgica. Belo Horizonte,
ano 19, n.109, p.30-36, jan./fev. 2013.

HOFSTAETTER, Andrea. Criacdo de material didatico em Artes Visuais:
dispositivos sensiveis para a proposi¢cao de experiéncias de aprendizagem. In:
26° Encontro Nacional da ANPAP: Memodrias e Inventacdes, 2017, Campinas -
SP. Anais do XXVI Encontro da Associacdo Nacional De Pesquisadores em
Artes Plasticas: Memorias e inventagfes. Campinas: ANPAP, 2017. v. U. p.
2077-2092. Disponivel em: Acesso em: 12 fev. 2024.

____. Criacao de materiais didaticos como ato poético. 28°Seminario Nacional
de Arte e Educacdo e 9°Encontro de Pesquisa em Arte - ISSN 2359-
6120(online), [S. I], v. 26, n. 26, p. p.111-120, 2018. Disponivel em:
<https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/Anaissem/article/view/562>. Acesso
em: 13 fev. 2024.

. Objeto propositor poético na producdo do evento pedagodgico.

Educacao, V. 47, n. 1, 2022. Disponivel em:

48



https://periodicos.ufsm.br/reveducacao/article/view/48109. Acesso em: 3 jan.
2024.

MARTINS, Mirian Celeste. Objetos propositores. In: MARTIS, Mirian Celeste;
PICOSQUE, Gisa. Mediacéo cultural para professores andarilhos na cultura.

2a. edicdo. Sao Paulo: Intermeios, 2012.

MOREIRA, Juliana Silva. Prética Docente em Historia da Arte no Ensino
Fundamental - Estudo de Caso: Paisagens Naturais. In: Anais do XXX
Congresso Nacional da Federacéo de Arte Educadores do Brasil: Poéticas para

transcender e enfrentar o amanha. UFPEL. Pelotas: 2021, p. 135-146.

OLIVEIRA, Flavia Borges de. Semeando possibilidades para o ensino da
Histéria da Arte: Eletivas no Novo Ensino Médio. Trabalho de Conclusdo de
Curso, Bacharelado em Histéria da Arte, UNIFESP. Guarulhos: 2021.

PAULINI, Marcelo. A Historia da Arte e o ludico: uma proposta de ensino para
a Educacédo Fundamental 2. Monografia de especializacédo, Arte na Educacgéao:
teoria e prética, USP. Sao Paulo: 2019

PETERSON, Sidiney; COUTINHO, Rejane Galvdo. Abordagem Triangular:
ziguezagueando entre um ideario e uma agao reconstrutora para o ensino de
artes. Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 4, n. 2, p. 282-294, maio/ago. 2017.
Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/gearte>. Acesso em: 12 fev. 2024.

PILLAR, Analice Dutra. Leitura e releitura. In: A educac¢ao do olhar no ensino

das artes. 8. ed. Porto Alegre: Mediacao, 2014.

RUTZ, Mairin Jordane; DE AZEVEDO, Claudio Tarouco. Viagem pela histéria
da arte: uma proposta ludica para o ensino de Artes Visuais. Momento: dialogos
em educacéo, v. 29, n. 2, FURG. Rio Grande: 2020, p. 291-313.

SANTOS, Miria; SCHMITT, Marcelo; PERES, André; et al. Conquer the
artwork: a board game for teaching History of Art. Educacao em Revista, v.36.
Belo Horizonte: 2020.

SILVA, Marisa Tsubouchi da. Ensino de arte nos Estados Unidos e no Brasil

49



In: Comunicacédo & Educacao, S&o Paulo, jan./abr. 1999

SMITH, Annie. Fundamentos tedricos do ensino da Histéria da Arte in
BARBOSA, Ana Mae (org.). Arte-educagdo contemporénea: consonancias

internacionais. Sdo Paulo: Cortez, 2005.

UTUARI, S. O professor propositor. 28°Seminario Nacional de Arte e
Educacédo e 9°Encontro de Pesquisa em Arte - ISSN 2359-6120(online), [S.
l.], n. 23, p. P. 53-59, 2012. Disponivel em: <https://seer.fundarte.rs.gov.br/
index.php/Anaissem/article/view/42>. Acesso em: 4 jan. 2024.

50



APENDICE




.

T - D
S TTTTI RN L




