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RESUMO

O Grajau é um distrito da cidade de S&o Paulo, caracterizado pela concentracédo de
favelas, a presenca da represa Billings, a numerosa populacéo e a intensa producao
de arte. Embora o territorio esteja historicamente condicionado aos processos de
marginalizacdo, a arte presente nos muros, nos estabelecimentos, nas pracas
publicas, € elemento centralizador das dinamicas locais, pois a partir dela os
moradores sdo mobilizados e dinamizam com eles o territorio inteiro do distrito. Com
isto objetiva-se evidenciar a arte como elemento ativo na formacdo do espaco
geografico, o que pode caracterizar um uso do territério. Para isso € necessario
compreender quais processos ddo originem a presente realidade, como se
desenrolam no cotidiano da populacéo local e como se relacionam com os fluxos da
cidade. Por isso adotou-se o método materialista histérico-dialético regressivo-
progressivo, pautado na caracterizagdo do presente, regresso ao passado e retorno
a esse presente compreendido e analisado para que o futuro possa ser
deslumbrado. Alguns coletivos organizados no territorio concederam entrevistas
para esta investigacdo e assim permitiram o aprofundamento no cotidiano local.
Ficou nitido que as a¢cfes ndo se encerram no tempo, mas sao perpetuadas pelas
gerag0es, por isso € necessaria a manutencdo e a permanéncia desses coletivos de
arte, qgue conseguem se manter ativos a partir do acesso as politicas publicas de
fomento a cultura e a alguns investimentos privados. Ao pensar nisto, evoca-se a
cartografia como ferramenta de representacao e articulagéo da arte no territorio. Os
mapas, aplicados aos movimentos politicos culturais do Grajau, podem representar
a territorializacdo da arte e fundamentar estratégias para constante expansao das
lutas populares por participagéo, cidadania e dignidade.

Palavras-chave: Grajau, Arte, Mapas, Territorio, Cotidiano.



ABSTRACT

Grajau is a district in the city of S&o Paulo, characterized by the concentration of
favelas, the presence of the Billings dam, a large population and an intense
production of art. Although the territory is historically conditioned by processes of
marginalization, the art present on the walls, in establishments, in public squares, is
a centralizing element of local dynamics, as through it residents are mobilized and
dynamize the entire territory with them. With this, the objective is to highlight art as
an active element in the formation of geographic space, which can characterize a use
of the territory. To do this, it is necessary to understand which processes originate in
the present reality, how they unfold in the daily lives of the local population and how
they relate to the city's flows. Therefore, we think about the regressive-progressive
historical-dialectic materialist method, based on the characterization of the present,
return to the past and return to the present understood and analyzed, so that the
future can be dazzled. Some collectives organized in the territory granted interviews
for this investigation and allowed us to delve deeper into local daily life. It was clear
that actions do not end in time, but are perpetuated through generations, which is
why the maintenance and permanence of art collectives is necessary, which allows
them to remain active through access to public policies to promote culture and some
private investments. When thinking about this, cartography is evoked as a tool for
representing and articulating art in the territory. The maps applied to Grajau's cultural
political movements can represent the territorialization of art and fundamental
strategies for the constant expansion of popular struggles for participation, citizenship
and dignity.

Keywords: Grajau, Art, Maps, Territory, Daily.
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INTRODUCAO

Ao pensar nas periferias paulistanas muitas imagens podem vir a mente:
paisagens laranjas pelas casas de tijolos das favelas, morros, lixo, esgoto a céu
aberto, pobreza, precariedade, cenas de vulnerabilidade social. Agora, imagina o
choque de entrar no distrito mais populoso de Sao Paulo, as margens da cidade,
banhado pela represa Billings, cheio de favelas, e se deparar com imensos murais
de cores vivas e intensas dispostas em pinturas incriveis feitas a mao, ou ouvir
poesias complexas recitadas por jovens estudantes, assistir a apresentacdes
profissionais de teatro, arte circense ou avistar ateliés com pintura em tela.

Bem-vindo, vocé est4 no Grajau!

Com o objetivo de evidenciar a arte como elemento ativo na formacao do
espaco geografico do Grajau, a presente investigacdo partiu do incbmodo gerado
pela reducdo das periferias a areas concentradoras de méo de obra, pobreza e
caréncias, quando nelas ha muito mais do que trabalho a ser apropriado e alienado
pelos mercados mundiais e suas derradeiras consequéncias.

Olhar para aquilo que os moradores realizam dentro e a partir do distrito €
retornar ao territorio, prestar atencéo ao cotidiano, compreender 0s usos a partir da
habitacdo, as maneiras encontradas pelos moradores de realizar o espaco e resistir
as imposicdes dos ritmos urbanos, as condi¢cdes de trabalho, aquilo que caracteriza
a marginalizacéo social.

A perspectiva da producdo de cultura e arte adotada se volta as varias formas
de linguagem desenvolvidas pelos moradores para mobilizarem conhecimento,
acesso a arte, educacdo, esporte e lazer em seu territorio. E a dimensdo material
das acfes sociais sobre e a partir do espago. Portanto, aqui ndo h& a intencéo de
aprofundar conceitos ligados a definicdo de cultura ou arte, mas, sim, o propdsito de
olhar para o espaco geografico a partir do desenvolvimento das expressoes e agdes
subjetivas e coletivas dos habitantes.

Com isto, objetivou-se especificamente compreender o cotidiano vivenciado
pelos moradores organizados em coletivos e grupos voltados a producao artistico-
cultural. Propriamente, um trabalho a partir da retomada de materiais que contenham
informacdes sobre o historico e as realiza¢des de alguns grupos, sempre aliado a
trabalhos de campo que possibilitaram o comparecimento a alguns eventos

realizados e acontecidos.
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Valiosa possibilidade de observar o dia a dia local, costurada as entrevistas
com os agentes ativos nessas dinamicas, no caso, organizadores de cinco coletivos
locais: ‘Casa Ecoativa’, ‘CAPSArtes’, ‘Associacdo Imargem’, ‘Rede Nois por Nois’ e
‘Atelié Aguila’.

Ao partir da compreenséo do cotidiano, no tocante as mobilizagbes culturais
gue se realizam no Grajau, é possivel perceber o carater combativo que suas
manifestacbes possuem frente as imposi¢cées dos contextos urbanos, politicos,
econdmicos e sociais, tais como a distancia dos centros comerciais e dos empregos
formais, o tempo que se leva para chegar ao trabalho, a falta de acesso a cultura
contemporanea e, enfim, a servigos basicos garantidores de direitos.

A arte produzida e organizada no distrito do Grajau parece ser efetivamente
uma maneira que os moradores encontraram para tentar transformar sua realidade
e melhora-la com base nas demandas internas do territério, através da denuncia, da
reivindicacéo, da criacdo de espacos alternativos para coletivizar as produgdes e
melhor aproveitar os talentos locais.

Por essa razdo, a Geografia pode e contribui estrategicamente para as
mobilizacdes realizadas a partir da Cartografia. Muitos coletivos e pesquisadores se
debrucaram sobre o Grajal para realizar mapeamentos da arte que se espacializa
no territdrio do distrito. Um bom indicador da valiosa dimenséo adquirida por esses
projetos e realizacdes culturais, em destaque também, vale ressaltar, por serem
guantificadamente notaveis.

Por isso, outro objetivo especifico da pesquisa foi compreender o que a
cartografia mobiliza e pode mobilizar no processo de territorializacdo da arte no
Grajau. Caracterizada como um conhecimento estratégico, a cartografia pode
auxiliar na tomada de decisfes, ha compreenséo da realidade, na sistematizacao de
taticas de expansdo, na melhor organizacdo das acdes. Sao infinitas as
possibilidades que se expressam ao se abrir um mapa.

A conducdo da analise, na pesquisa, realizou-se a partir do método
materialista historico-dialético regressivo-progressivo, que se pauta pela
caracterizacao do presente, com um retorno analitico ao passado histérico, para dai
entéo se resgatar o presente, devidamente mais compreendido e esmiucado.

Com isto, a primeira parte do texto, desde ja, aborda a caracterizacdo de
alguns movimentos de arte, cultura e educacao que, organizados no Grajau, indicam

e expressam, em suas atividades, a forte influéncia do cotidiano local e suas relacbes
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profundas com o territorio. Foram para tanto utilizados estudos de mapeamento, com
algumas matérias sobre eventos de coletivos locais e dados coletados em campo.

Ainda para caracterizar o presente, na pesquisa, alguns dados apontados
advém da acdo dos aparelhos institucionais de acesso a cultura e, também, dos
fluxos de trabalho presentes no dia a dia do distrito, no caso, o que talvez acarrete
um relativo distanciamento vivido por parte da populacdo daquilo que € realizado e
produzido pelos artistas locais.

Para pensar o cotidiano adota-se a abordagem de Henri Lefebvre (2022;
1991), que analisa o espaco urbano a partir da reproducéo das relagdes de producéo
e 0 seu desvelamento no cotidiano em cada canto da cidade.

Para o autor, o cotidiano revela as funcdes exercidas por cada parcela da
populacdo no funcionamento do espaco urbano. N&o apenas as relacdes de
trabalho, mas os momentos de lazer, a forma de produzir cultura, as condutas, as
identidades, as linguagens, as relagcbes com os vizinhos, tudo é revelado no olhar
atento para o cotidiano.

A maneira de operar o espaco, as cidades, as zonas rurais, tudo esta
organizado para manter ativa a reproducdo das relacdes sociais de producao
capitalista. Por isso o autor propde a caracterizacdo do presente, 0 regresso ao
passado e o retorno ao agora, para que a andlise possa alcancar plenamente 0s
elementos basilares de uma compreensao coerente da realidade.

O retorno ao passado exige uma retomada historica dos processos de
formacao territorial do Grajau, em relacdo a expanséo e a consolidacdo da cidade
de Sdo Paulo. Sao revelados alguns fatores que podem indicar a funcédo exercida
pelo Grajad no contexto paulistano, a partir dos processos de ocupagéo,
concentracéo intensa de pessoas, a marginalizacdo na beira da represa Billings.
Como entdo um distrito fundado em 1992 se tornou o0 mais populoso de uma cidade
datada de 1554?

Na tentativa de compreender como o historico de formagédo do Grajau se
entrelaca aos movimentos culturais organizados no distrito, alguns moradores,
comprometidos com tais atividades, foram convidados ao diadlogo. Cinco desses
moradores concederam entrevistas sobre a realizacdo de seus projetos.

As perguntas feitas conduziram a conversa, que ocorreu abertamente e bem
pode mostrar parte daquilo que é produzido pelos artistas, os projetos que foram

consolidados, as materializagcdes no territorio, a associacao entre os moradores para
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realizar tais projetos, o impacto na vida dos moradores, algumas dificuldades
enfrentadas e, principalmente, o acesso as politicas publicas e aos investimentos
gue possibilitaram o andamento de projetos.

Ao pensar o futuro com base naquilo que foi exposto, evocou-se 0 conceito
de territorio usado elaborado por Milton Santos (2005; 2011), para compreender o
espaco habitado e as possibilidades de usos que foram consolidadas pelos
moradores no decorrer do tempo.

A partir do retorno ao territério, € possivel voltar o olhar para as suas
demandas internas, ndo apenas a estruturagcao do funcionamento do distrito voltado
aos anseios do mercado global, mas o trabalho voltado para o fortalecimento da arte
local, dos talentos e as potencialidades dos moradores, na ampliacdo dos acessos
a educacao e construcdo de conhecimento.

O territério usado implica olhar para o espaco habitado, para as acdes
humanas sobre 0s objetos disponiveis e a reverberagédo disto no espago e no tempo.
Para Milton Santos (2011), a atualidade torna essencial a analise do territorio, a
geograficidade se imp6e como condicdo histérica no periodo técnico-cientifico-
informacional, a regéncia politica implica a delimitacédo e definicdo de territérios, que,
por sua vez, influenciam as vivéncias, as negociacdes, o0s niveis de
desenvolvimento, o cotidiano. Nesse sentido, o territério usado articula o espaco
local e o espaco global.

O uso do territorio se revela no dia a dia. S8o as acfes cotidianas que dao
vida ao espaco. Territério usado é sinbnimo de espaco habitado, de espaco
geografico (SOUZA in SANTOS, 2005, p. 252). Dessa forma a periferia se torna
centro, passa a ser a origem e o final da investigacao.

Mesmo que diversos outros elementos estejam envolvidos, €, desde o
cotidiano voltado a compreensdao do uso do territério pela arte, que se procura
compreender as seguintes questdes: quais caminhos foram percorridos pelos grupos
artisticos organizados no distrito? Como se desdobram no cotidiano? A arte revela
um uso do Grajau? Quais possibilidades de acédo séo apresentadas a partir daquilo
gue existe concretamente? Quais estratégias foram utilizadas?

O desdobramento da analise leva a cartografia como estratégia de
organizagdo e expansao do cenario artistico-cultural e também aquilo que pode ser

realizado dessa relacao entre os movimentos culturais e os métodos cartograficos.
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Na atualidade, o mundo é intensamente mapeado, resultado do que Santos
(2001) chamou de cognoscibilidade do planeta, devido & intensa producdo
tecnoldgica e ao consumo ampliado a partir dela.

Com isto, a cartografia se popularizou e, na atualidade, estd nas méos de
todos aqueles que possuem celular, sendo extensivamente mais utilizada como
impulsionadora do capital, bem mais do que nas lutas populares.

Tantas vezes, entretanto. se adota a perspectiva de uma cartografia utilizada
para a luta pela emancipacdo humana. Os mapas voltados as demandas do povo e
aplicados ao seu cotidiano.

Para isso, utiliza-se da tese da cartografia em movimento, fundamentada por
Sinthia Batista (2014; 2020), que busca, analitica e empiricamente, aplicar os mapas
a constancia do tempo, de forma a retira-los de uma condicédo estética. Afinal, o
espaco geogréfico € dindmico e a leitura dos mapas, fora dos contextos em que sao
formulados, pode gerar uma visao alienada do espago em questéo.

O que se pretende é mostrar que o Grajau é territério de artistas que formam
e dinamizam o espaco a partir da producéo cultural. Com isso mobilizam o distrito,
alcancam seus vizinhos, vao além da reproducdo pura do cotidiano alienado do
trabalho, do cansaco, da precariedade. A arte assim criada forma e transforma o

cotidiano, aponta um uso territorial latente, quando a partir da cartografia.
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ESTRUTURA DA PESQUISA

O método de abordagem que conduzird a pesquisa se fundamenta no
materialismo historico-dialético. Propde um caminho investigativo pautado na
analise dos acontecimentos e suas contradi¢cdes, ao aliar os diferentes elementos
em um todo concreto, ou seja, unindo os fragmentos da realidade estudada a partir
do préprio movimento dos acontecimentos no tempo.

A dialética materialista expressa esses tracos essenciais:

A retirada dos fatos e das ideias de seu aparente isolamento, a descoberta
de que tudo se relaciona, o0 seguimento do movimento conjunto que se
esboca através de seus aspectos dispersos, a resolucao das contradi¢cdes
a fim de atingir por um subito progresso uma realidade ou um pensamento
mais elevados, mais amplos, mais complexos e mais ricos (LEFEBVRE,
2009, p. 22).

Na abordagem dialética lefebvriana a proposta metodoldgica se alicerca no
movimento regressivo-progressivo do tempo historico. Trata-se de uma investigacao
pautada na apresentacdo do presente, que se materializa no cotidiano, aliada a
analise do passado da realidade pesquisada e ao retorno a atualidade que assim se
explica a partir do pretérito, para ampliar as possibilidades de projetar o futuro.

O método escolhido propb6e analises baseadas na realidade concreta, para
consolidar prospeccdes para um futuro possivel a partir dos elementos envolvidos
na dinamica investigada, para que assim a analise nao se detenha apenas ao “peso
das geracdes mortas e ao fardo do presente alienado, mas também se volte a carga
de superacgao e destino” (MARTINS, 2011, p. 02).

Para Lefebvre, a andlise dialética materialista proporciona a formacdo de um
conhecimento completo, que vai além de conceitos. Embora o autor afirme que
chegar a tais conceitos representa a primeira etapa de uma pesquisa cientifica, ele
igualmente aponta que 0s proximos passos consistem em refazer o caminho em
sentido contrario e recobrar o todo, somente agora analisado e compreendido
(LEFEBVRE, 2009, p. 36). E no movimento investigativo e interpretativo que esté o
método e ndo nos supostos conceitos (MARTINS, 2011, p. 03)

Embora o método de investigagdo caminhe pelo momento abstrato de
conceituacdo, também ha o momento do empirico, do retorno ao socialmente
concreto, historicamente constituido.

José de Souza Martins descreve o caminho metodologico regressivo-

progressivo, e afirma que ha...
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O roteiro dos momentos do método: o descritivo, da descri¢cao teoricamente
informada pela diversidade das disciplinas especiais e pela observacdo
participante no trabalho de campo, o mapeamento do presente
aparentemente atemporal; o analitico regressivo, o da analise e datacéo
histérica da realidade descrita; o histérico-genético, o da andlise das
modificacdes das estruturas datadas e da sua subordinacdo ao todo,
classificacdo genética das formacdes e estruturas, definicdo de seu tempo
social e histérico, e retorno ao atual, compreendido e explicado. (MARTINS,
2011. p. 04-05)

A etapa descritiva da andlise volta-se para a identificacdo e caracteriza¢do do
local estudado e a influéncia da arte nos processos de formagé&o espacial: o distrito
Grajau, na zona sul da cidade de Sdo Paulo. Para isso foram utilizados estudos de
mapeamento que demonstraram a territorializacdo da arte, assim como dados
relacionados ao contexto presente de mobilizagdo cultural, o que inclui mapas
atualizados em campo.

Em didlogo com a realidade presente da arte no Grajau, foi realizada uma
breve descricdo do cotidiano vivenciado nas favelas, frente a dados e indices
populacionais que podem auxiliar na compreensdo das dinamicas diarias e o
trabalho desenvolvido por artistas periféricos que, através de suas cancdes e obras,
expressam parte do que vivenciam nos territérios em que estao inseridos.

Ao utilizar a técnica bibliografica, o procedimento monografico, a cartografia,
a analise de alguns indicadores, em didlogo com a producdo artistica local, objetivou-
se compreender o territorio e a populacdo que o constrdi artisticamente no presente.

Na etapa analitica-regressiva, a histdria da consolidacdo do territério do
Grajau foi analisada a partir de estudos voltados ao espaco urbano e,
especificamente, a historia da zona sul da cidade de Sao Paulo.

Também foram realizadas cinco entrevistas com agentes ativos na dindmica
artistica do distrito, a saber os coletivos ‘CAPSArtes’, ‘Rede Nois por Nois’, ‘Casa
Ecoativa’, ‘Associacdo Imargem’ e ‘Atelié Aguila’. Na ocasido, foram também
consideradas e apontadas as politicas de fomento a arte e cultura existentes na
cidade de Séo Paulo

Durante essas entrevistas, com duracdo de mais de uma hora, conduzidas a
partir do método regressivo-progressivo e por conversas presenciais com os artistas
envolvidos nos cinco diferentes projetos, algumas perguntas, objetivando a
conducdo de um dialogo aberto e franco, foram feitas, gravadas e transcritas na
integra, embora tenham sido utilizadas apenas as partes mais interessantes para 0s

objetivos da investigagao.
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As perguntas mais especificas dizem respeito a realizacdo atual dos trabalhos
de cada projeto, aos coletivos parceiros, a histéria de consolidacdo de cada
iniciativa, as maiores dificuldades enfrentadas, as politicas publicas acessadas e as
transformacdes visualizadas no territorio da comunidade a partir do trabalho.

O objetivo central dessa etapa do trabalho foi compreender a conexao entre
o desenvolvimento territorial do distrito e as movimentagdes artisticas que surgiram
em seu interior a partir do dia a dia da populacao local.

Também se procurou entender como a cartografia pode auxiliar na
mobilizacéo e visualizacdo desses processos historicos, tendo em vista que parte
dos coletivos entrevistados utilizaram mapas e técnicas cartograficas em seus
projetos.

A fase histérico-genética favoreceu a analise das possiveis transformacdes
socioespaciais surgidas a partir das intervencdes artistico-culturais presentes no
Grajal e a validade do uso da cartografia como ferramenta estratégica. Isto,
igualmente, com base nos dados e analises expostos nas etapas anteriores, nos
relatos dos artistas entrevistados, nas constatacdes empiricas dos campos.

Também foram inseridos na andlise alguns resultados da oficina de
cartografia realizada junto a moradores do Grajau no dia 11 de novembro de 2023,
0 que permitiu a construcdo de mapas coletivos do passado e do presente, além de
uma conversa sobre 0 uso da cartografia no cotidiano, nos movimentos artisticos do
distrito e seu dinamismo na formacdo do espaco, o acesso a politicas publicas e
seus impactos.

Ao todo foram realizadas cinco saidas de campo para coleta de dados e
materiais, realizagéo das entrevistas e da oficina: em maio e dezembro de 2022, em
abril, setembro e novembro de 2023.

Durante a realizacdo da saida de campo de setembro de 2023, a Escola
Estadual llda Vieira Vilela e a Escola Municipal de Ensino Infantil Canal do Cocaia,
solicitaram uma atividade junto ao corpo docente com base na pesquisa realizada
no territorio.

Em uma das ocasifes dessas visitas, foram convidados os estudantes do
Grémio Estudantil da E.E. llda Vieira Vilela para prestigiar uma apresentagao, o que
também permitiu maior divulgacdo da pesquisa junto aos moradores locais e

proporcionou as escolas o conhecimento e o contato com alguns coletivos da regiao.
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Esse caminho metodolégico permitiu compreender as alteracdes que se
materializaram no cotidiano da populacao local a partir do desenvolvimento da arte;
até que ponto o poder publico atuou e atua nessas acdes que impactam o dia a dia
dos moradores, como a cartografia mobiliza o territério na perspectiva do uso e da
influéncia da arte. Em sintese, situa¢des que demonstram e valorizam a importancia

das iniciativas de arte e cultura na vida da populagéo periférica do Grajau.
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1° MOMENTO - O PRESENTE

Na tentativa de reforcar a importancia do presente, Gilberto Gil canta que o
“‘melhor lugar do mundo é aqui e agora!”. Talvez o tempo presente possua esse
nome por ser a consequéncia do trabalho realizado no passado, que proporciona a
possibilidade de continuidade da vida. O que se consolida no agora sé é possivel
porque as geracdes passadas presentearam as futuras com seu esforgo, sua luta e
seu engajamento.

E no tempo presente que observamos as problematicas sociais, as lacunas
no processo de desenvolvimento humano, as necessidades latentes de
determinadas parcelas da populacao historicamente marginalizadas.

O presente pode ser um fardo para muitas pessoas, por isso hdo se deve
esgotar somente nele. E necessario compreender todos os fatores que o levaram a
se realizar como tal. Apenas assim o futuro pode ser deslumbrado como
possibilidade real de vida dinamica, ndo somente de sobrevivéncia.

Por essa razao, o primeiro momento da analise partird do presente. Daquilo
gue é realizado atualmente no cenario artistico-cultural do Grajau: um territorio cheio
de arte e inspiracao aos sentidos, uma galeria a céu aberto, como comentou Ana
Paula do Val.

Estas convidado a adentrar pelo arco do distrito, na Avenida Dona Belmira
Marin, ao lado do Terminal Grajau.

Todos sao bem-vindos, desde que venham somar.
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A arte no Grajau: dos dados a materialidade e suas representacdes

Pior que um trator, no Grajau, na missao,
Varios manos representam, relampago e
trovao.

Sem oportunidades, o negd6cio que mais
cresce,

E vender uma paradinha, ou entdo cantar
um rap.

Na correria a milhdo no bolo eu também t6,
Zona sul, nossa quebrada, valoriza o

rimador. (Criolo - E o Teste)

A primeira parte do texto volta-se para uma breve caracterizagdo do momento
atual vivenciado no Grajau, no tocante a mobilizacdo artistica, aliado a alguns
elementos presentes no cotidiano dos habitantes.

Posteriormente, para compreender algumas razées que levaram a realidade
presente, a analise conduz para o retorno ao passado, na tentativa de fornecer
elementos que possam indicar os caminhos percorridos até chegar a atualidade.

O Grajau é o distrito mais populoso da cidade de Sdo Paulo. Concentrava
cerca de 360.787 pessoas, conforme revelou o Censo 2010. J4 em 2019, estimou-
se que 387.148 habitantes tinham no distrito, seu local de moradia, segundo o
Sistema Estadual de Analise de Dados (SEADE).

Numa area de 92kmz2 e densidade demografica de 4,240 hab/kmz2, o distrito
localiza-se no extremo sul do perimetro urbano da cidade, a cerca de 33 km do
Marco Zero paulistano, na Praca da Sé, como é possivel ver no mapa de localizac&o
(figura 1).

23



Figura 1: Mapa de localizagdo do distrito Grajau
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Fonte: VERNEQUE, 2021, p. 23

O distrito possui cerca de 93 bairros, de acordo com o site SP Bairros. Em
levantamento realizado pela empresa Geofusion, responséavel por realizar estudos
voltados para a iniciativa privada, dos dez bairros mais populosos de Sao Paulo, trés
estdo no Grajau. Séo eles: Parqgue Residencial Cocaia, Jardim Miriam e Parque
Grajau (Estadao, 2020).

Além disso, o distrito esta dentro do territério gerencial da subprefeitura
Capela do Socorro, responsavel pela administracao de trés distritos: Socorro, Cidade
Dutra e Grajau. A subprefeitura concentra cerca de 220 favelas (PREFEITURA DE
SAO PAULO, 2023), que caracterizam as paisagens do Grajau (figuras 2 e 3).

Outro dado em destaca na paisagem é a represa Billings, que banha parte do
territério e proporciona dindmicas voltadas a pesca e a navegacdo. O territorio se
estende sobre zona rural e urbana do municipio (figura 4). Além disso, possui areas
de vegetacdo nativa prOpria da Mata Atlantica, o que atrai diversos turistas
interessados em experiéncias ecolégicas. Muitos espacos localizados no bairro llha
do Bororé integram o Polo de Ecoturismo de Séo Paulo.
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Fonte: VERNEQUE, 2021, p. 50

Figura 3: Bairro Jardim Gaivotas, Grajau

B e ——

Capturada por Dayane Verneque, 2023

Os processos de favelizacdo, que se caracterizam pela ocupag¢do em areas
irregulares sem planejamento prévio, estdo ligados ao adensamento populacional
em areas marginalizadas de alguma maneira, mesmo em zonas centrais. No caso
do Grajau, se caracteriza pela intensidade que transformou um distrito de apenas 31
anos no mais populoso da cidade.

O fato de conter areas de preservagdo e a presenca da represa local sdo
fatores que levaram ao adensamento populacional ao invés de afastar seus
moradores. I1Sso porque tais caracteristicas tornaram seus terrenos mais acessiveis

para as familias que chegaram a partir da década de 1970, vindas de outras regiées
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do pais em processo de éxodo rural. Entre 1991 e 1996, a regido do Grajau recebeu
cerca de 12.632 migrantes nordestinos (FOLHA DE SAO PAULO, 2000).

Figura 4: Mapa da zona rural e urbana do municipio de S&o Paulo, plano diretor
vigente (2014-2024)

Legenda:

[ Divisdo Politico-administrativa
Zona urbana do Planoc Diretor do
municipio de Sdo Paulo
Zona rural do Plano Diretor do
municipio de Sdo Paulo

5 0 5 10 15 km

Fonte: NAKAMURA, 2021, p. 234

Os elementos que caracterizam a formacéo e ocupacao territorial do distrito
apontam para o processo de segregacao socioespacial, o que fragmenta as cidades,
de acordo com a func¢éo que exercem dentro dos objetivos que regem as dindmicas
sociais urbanas. Situacdo que implica na marginalizagdo, favelizacdo e
adensamento populacional nas periferias.

Cada parcela das cidades possui elementos voltados a manutencéo de suas
funcbes: as casas, 0S servicos, a caracteristica dos prédios, comerciais ou
residencial, se sdo regides planejadas, o poder monetario dos moradores, tudo isso

reflete a funcdo exercida por cada parcela urbana.

26



Mike Davis, em ‘Planeta de Favelas’, explicita a interferéncia da economia

mundial nesses processos de segregacgao. Aborda inicialmente que...

parte do segredo é que as politicas de desregulamentacéo agricola e
‘descampesinacao’ impostas pelo FMI (e hoje pela OMC) aceleraram
0 éxodo da méo-de-obra rural excedente para as favelas urbanas,
ainda que as cidades deixassem de ser maquinas de empregos. O
crescimento da populacdo urbana, apesar do crescimento econémico
urbano zerado ou negativo, é a face extrema do que alguns
pesquisadores rotularam de “superurbanizagéo”. E apenas uma das
vérias ladeiras inesperadas para as quais a ordem mundial neoliberal
empurrou a urbanizacéo do milénio (DAVIS, 2005, p. 195).

A aceleracao dos processos urbanos e a forte concentracdo de gente nas
periferias paulistanas sdo apontadas como resultados de contextos ainda
maiores.

Na escala mundial: a interferéncia do Fundo Monetario Internacional e do
Banco Mundial nos processos de periferizacdo dos paises subdesenvolvidos.
Em 1980, a partir da alavancagem da divida externa dos paises, reestruturaram
as nacOes de acordo com o0s seus interesses particulares de instituicbes e

organismos financeiros.

“Foi a época em que as favelas se tornaram um futuro implacavel, nao
s6 para 0s migrantes rurais pobres, mas também para milhdes de
habitantes urbanos tradicionais, desalojados ou jogados na miséria pela
violéncia do ‘ajuste” (DAVIS, 2005, p. 203)

O éxodo rural, portanto, € um processo de migracdo das popula¢cdes que
residiam no interior do pais e se deslocavam para 0s centros urbanos,
condicionadas pela concentracdo de trabalho, servicos, mercadorias e
infraestrutura nas grandes cidades. E o que consolidou S&o Paulo como a maior
cidade da América do Sul.

A construgdo histérica do Grajau, distrito periférico de Sao Paulo,
certamente auxilia a compreenséao do porqué de alguns indices apontarem para
um desenvolvimento fragilizado das condi¢cdes econdémicas, politicas e sociais
vivenciadas no territorio.

Em mapa elaborado pela Urbit, empresa que presta servi¢cos de pesquisas
urbanas para o mercado imobiliario, o Grajau esta entre os distritos com menor
IDH (indice de Desenvolvimento Humano), na cidade de S&o Paulo (figura 5).
O indice € medido com base em dados de renda, longevidade e escolarizacéo

das populacdes residentes.
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Figura 5: Mapa do IDH da cidade de S&o Paulo
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Fonte: URBIT, 2020

O mapa comunica os processos de segregacdo urbana. As periferias da
cidade reutnem os menores numeros de desenvolvimento, enquanto as areas
centrais parecem proporcionar maior acesso a escolaridade e renda, com isso 0s
indicadores sdo os mais elevados.

Quanto mais proximo de 1, maior o indicador de desenvolvimento. No caso
do Grajau esté entre o intervalo de 0,6, mais baixo do territorio, enquanto o indicador
mais elevado é 0,89. A localizag¢éo do distrito na cidade, sua disposi¢do espacial e a
guantidade de moradores resultam de processos histéricos fundantes da realidade
vivida pela populacéo, que tem sua existéncia regida por essas dinamicas. Como
consequéncia, esses fatores estéo presentes na expressao subjetiva dos moradores
gue dao vida ao Grajadl.

Essa efervescéncia de pessoas, que dividem as mesmas situacbes de
precariedade, da origem a movimentos que buscam mudar a realidade a partir de

iniciativas de promogéo cultural, artistica e educacional no territério, como aponta o
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relatério técnico do estudo de mapeamento sociocultural ‘Santo Amaro em Rede —
Culturas de Convivéncia’ (2011).

Nele o Grajau é apontado como o terceiro territorio que mais concentra grupos
artistico-culturais organizados, com 29 grupos identificados, atras apenas do distrito
Campo Limpo, com 31 grupos, e Jardim Sao Luis, com 30 grupos. (o que demonstra
a figura 6).

A pesquisa em questdo, elaborada através da parceria do SESC! Santo
Amaro com o Instituto Pdlis, objetivou mapear uma rede de movimentos artisticos
organizados no contexto da zona sul de Sao Paulo. J& no periodo de realizagédo do
estudo, entre 2009 e 2011, o Grajau concentrava 10% dos grupos culturais

periféricos identificados.

Figura 6: Mapa da distribuicdo dos grupos pesquisados pelo mapeamento
sociocultural ‘Santo Amaro em Rede’
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Fonte: Instituto Pélis, 2011, p. 73. Adaptado por Dayane Verneque, 2023

1 SESC - Servico Social do Comércio.
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No mapa retirado do relatorio, € possivel observar que, no contexto da zona
sul, o Grajau apresenta uma concentragdo significativa de iniciativas culturais.

Os processos metodoldgicos que deram origem ao mapa revelaram uma rede
de organizacéao social construida a partir da parceria entre os artistas locais que, ao
serem contactados para auxiliar a pesquisa, jA apontavam outros locais onde
também atuavam com arte e cultura.

O relatorio adianta que inicialmente o objetivo era mapear Santo Amaro e as
areas de abrangéncia do SESC Santo Amaro, mas, ap0s o0 contato dos
pesquisadores com os moradores dos territérios envolvidos com o0s projetos
culturais, uma rede de conexdo artistica foi demonstrada, o que ampliou a area de
mapeamento para grande parte da zona sul paulistana. O mapeamento foi
categorizado em sete géneros de atuacao.

No caso do Grajad, eles foram identificados assim: 12 grupos de linguagens
artisticas, 9 de educacéo nao formal, 2 de educacgédo formal, 1 de esporte, 1 de meio
ambiente, 3 de tradicdo e 0 para terceira idade (Instituto Pdlis, 2011, p. 164).

O estudo nao detalhou quais foram as iniciativas identificadas, mas evidencia
a espacializacdo de diversas iniciativas artisticas por parte da populacao residente
na zona sul e, especificamente, no Grajau.

Essa concentracdo de grupos artistico-culturais organizados demonstrada
pelo mapa também chamou atencdo de outros pesquisadores que se debrucaram
sobre a temética da arte no Grajad.

Por exemplo, a monografia de Marla Rodrigues, intitulada ‘Grajau:
Cartografias e Identidade - mapeamento dos movimentos culturais do Grajau e
proposta de oficinas de cartografia coletiva’, realizada em 2017 para o curso de
Arquitetura e Urbanismo da USP2.

A pesquisadora, que também residia no distrito, identificou o distanciamento
dos moradores em relacéo a arte produzida no interior do proprio territério. Dinamica
em que ela prépria estava inserida, como indica na justificativa de seu trabalho
(RODRIGUES, 2017, p. 19-20). Com isto, utilizou da cartografia como estratégia
para reconhecer os espacos de arte e tentar formular maneiras de levar aos

moradores esse conhecimento, através de oficinas que foram realizadas na | Mostra

2 Universidade de S3o Paulo.
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Cultural da Escola Estadual Adrido Bernardes, em outubro de 2016, no bairro llha
do Bororé, no Grajad.

As oficinas realizadas tiveram como foco o reconhecimento do territorio e dos
processos que deram origem a ele, a identificacdo dos locais de moradia dos
participantes da oficina, seus roteiros diarios dentro do distrito, até a estruturagcéo de
uma arvore genealdgica com os participantes, no intuito de reconhecer as raizes
familiares de cada um.

Em todos os momentos foram utilizados elementos cartograficos para
aproximar os moradores da leitura de mapas.

J& o processo de elaboracéo final do mapa construido pela autora, com a
representacao de alguns espacos promotores de arte e cultura no distrito (figura 7),
nao aconteceu nas oficinas.

Foi possivel a partir do acesso a diferentes trabalhos de cartografia, como o
mapeamento ‘Santo Amaro em Rede’ e o mapa ‘Grajau: territério de artistas’, sendo

uma realizagdo do coletivo ‘Periferia em Movimento’ e da plataforma ‘SP Cultura®.

8 Disponivel em: https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/
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Figura 7: Mapa ‘Grajau: Atividades e Espagos Culturais’
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Fonte: RODRIGUES, 2016, p. 70-71
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E possivel observar no mapa que, embora o Grajal se constitua como distrito
periférico concentrador de favelas e areas nativas de vegetacdo preservada, existe
um potencial artistico que se materializa no territorio e pode qualificar um uso que
transcende as nocdes Obvias das relagcdes que podem ser estabelecidas com os
espacos periféricos, o que € possivel de ser observado e apreendido a partir dos
mapas.

Sao cerca de 60 pontos identificados, que ndo representam apenas locais
fixos, mas a abrangéncia alcancada por alguns coletivos que realizam eventos em
diferentes bairros, como o ‘Pagode da 27’ e ‘Sarau do Grajal’. S&o iniciativas que,
embora tenham um local de referéncia, transitam pelo distrito, o que auxilia na
criacdo de redes de contato e troca entre os coletivos e um maior alcance dos
moradores.

A metodologia utilizada pela pesquisadora, além de consultar os moradores
locais a partir do boca a boca, langcou méo de alguns mapeamentos anteriormente
realizados no distrito.

Parte das informacdes foi retirada da plataforma ‘SP Cultura’, com dados
referentes a locais culturais obtidos com o auxilio dos moradores. Trata-se de uma
plataforma livre, gratuita e colaborativa criada pela Prefeitura de Sdo Paulo em 2014.

Outro mapa utilizado como referéncia para consolidacdo do trabalho foi
elaborado pelo coletivo de jornalismo independente ‘Periferia em Movimento’.

O referido coletivo divulgou, no dia 21 de setembro de 2016, um mapeamento
com mais de quarenta localizacfes de espacos voltados a promoc¢do da arte no
distrito.

O mapa ‘Grajau, territério de artistas’ (figura 8) é resultado de um
mapeamento colaborativo elaborado junto a moradores da regido, entre julho e
setembro de 2016, a partir de oficinas de multimidia oferecidas pelo coletivo e

realizadas junto ao Centro Cultural Grajad.
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Figura 8: Mapa — Grajau territério de artistas
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Fonte: ‘Periferia em Movimento’, 2016

No mapa coletivo elaborado pelo ‘Periferia em Movimento’ estdo evidenciados
muitos grupos organizados do Grajau, como o ‘Pagode da 27’, o ‘CAPSArtes’ e os
‘Meninos da Billings’. Aléem de locais voltados a producgéo cultural como o Circo
Escola e o Centro Cultural Grajau.

O coletivo, que ja havia desenvolvido, durante o ano de 2015, o projeto
‘Cultura ao Extremo’, junto com a revista Expressao Cultural Periférica e apoio
financeiro do Programa Agente Comunitario, da Secretaria Municipal de Cultura de
S&o Paulo, procurou fazer um mapeamento dos locais de arte e cultura presentes
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no extremo sul da cidade. O projeto ndo divulgou um mapeamento sintese, porém
contou com reportagens sobre alguns de seus trabalhos identificados?.

A realizacédo de trabalhos do tipo, voltados ao mapeamento da arte e da
cultura no distrito, se expde o desconhecimento da existéncia de iniciativas artisticas
na regido por parte de alguns moradores, também pode induzir alguns grupos
organizados a discutir e formular estratégias para melhor divulgar e popularizar suas
atividades de cultura e arte acontecidas nas favelas do Grajad.

A mobilizacdo gerada por esses encontros cartograficos igualmente pode
gerar novas maneiras de enxergar o territorio, a partir da apresentacao de elementos
anteriormente ignorados, além de envolver diferentes grupos de moradores, como
inspira a imagem capturada por Rodrigues (2017) numa de suas oficinas realizadas
em 2016 (figura 9).

Figura 9: Morador do Grajau a observar imagens de satélite do seu bairro

v ——

Oficina-piloto: Cartografia do Ggajaus Foto da autora, 2016

Fonte: RODRIGUES, 2016, p. 105

4 Disponivel em: https://periferiaemmovimento.com.br/categoria/projetos-especiais/projetos-em-
andamento/cultura-ao-extremo/
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E possivel perceber que os contextos de vida que se realizam no distrito
inspiram a arte que é produzida ali, assim como a arte influencia as dinamicas
espaciais locais, 0 que pode indicar caminhos para entender: quais relacbes os
habitantes constroem com o territério? Por que esse fenbmeno artistico se
materializa no distrito? Ele é significativo na vida da populaco local? E capaz de
romper com os ciclos de marginalizagcéo impostos pela cidade?

O nome de alguns coletivos carrega o territério, como o ‘Sarau Grajad’ e 0
‘Slam do Grajaud’. Outros grupos déo referéncia ao espaco como a Organizacao Nao
Governamental (ONG) ‘Meninos da Billings’, que atua com navegagdo e
reconhecimento da represa. Também projetos como ‘UniGraja’, que aliam diversos
desses coletivos, com intuito de construir salas a céu aberto em diferentes pontos
do distrito para ensinar e desenvolver arte.

O ser humano ¢ influenciado pelo espaco que habita, porque ali estdo os
recursos disponiveis para manutencdo de sua existéncia. Suas escolhas estédo
condicionadas aos limites impostos pelos objetos a sua disposi¢do. Assim, 0 espaco
€ igualmente influenciado pela forma de habitar do ser humano, um é resultado do
outro. Fragmentam-se para, entdo, reunirem-se em unidade. Por isso, locais que
possibilitem o encontro e a troca séo importantes, pois eles permitem a associacgéao,
o reconhecimento e a ampliacdo das alternativas possiveis.

Um importante local de referéncia cultural no distrito, destacado nos
mapeamentos por se configura como espaco publico oficial e reconhecido é o Centro
Cultural Grajad, inaugurado em 2008 na regido como Casa de Cultura Palhaco

Carequinha.

O Centro Cultural é resultado da reivindicacao popular para transformar um
antigo local de comércio em uma casa de cultura. Atualmente, o Centro recebe
diversos eventos como a Virada Cultural de S&o Paulo, shows, oficinas,
apresentacoes circenses, saraus, bailes musicais, aulas de danca e muasica. A seguir
algumas imagens das fachadas do Centro, fachada lateral (figura 10), fachada
central (figura 11) e a fachada espelhada que caracteriza a entrada principal (figura
12)
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Flgura 10 Fachada Iateral do Centro Cultural Grajat
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Fonte: Folha UOL, 2021

Figura 11: Facha central do Centro Cultural Grajau

Fonte VERNEQUE 2021, p. 108
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Figura 12: Facha espelhada e entrada principal do Centro Cultural Grajau

Fonte: VERNEQUE, 2021, p. 108

Em 2019 foi inaugurada a sala de cinema Sabotage (figura 13), compondo os
espacos disponiveis no Centro Cultural para realizacdo de atividades.

O nome da sala foi escolhido através de consulta popular, assim como o0s
demais recintos do local. O que pode demonstrar a importancia das referéncias
proximas no processo de consolidacéo de localidades.

Em datas proximas, no dezembro de 2022, foi possivel estar presente em
diferentes eventos no Centro Cultural Grajau.

Séo eles: shows de artistas famosos do movimento hip-hop, como o cantor
Black Alien e Rashid, no dia 18, e Froid, no dia 17 (figura 14). Além de apresentacdes
circenses gratuitas do grupo ‘Arenas Circus’, no dia 16. Um final de semana
recheado de atividades culturais gratuitas no Centro Cultural, gracas ao acesso a
politicas publicas de fomento a arte.

Os shows gratuitos foram realizados a partir do Programa Territério Hip-Hop,
criado em 2021, resultado da luta histérica dos movimentos de arte.

Vale registrar que a Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo dispde do
Nucleo de hip-hop, que é uma pasta voltada a pensar acdes voltadas as linguagens

do género.
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O ndcleo é responsavel por executar a Lei N.° 13.924, de 22 de novembro de
2004, que instituiu a “Semana do hip-hop”, atualmente chamada de “Més do Hip-
Hop”. Em 2022, contemplou mais de 1.300 artistas via edital de credenciamento
publico (Prefeitura de Sado Paulo, 2023).

Em 2023, foi assinado o decreto federal N.° 11.784, de 20 de novembro de
2023, que dispbe sobre as diretrizes nacionais para as acdes de valorizacdo e
fomento da cultura hip-hop.

O interesse das gestbes de estado em investir na cultura a partir do hip-hop
demonstra a importéancia do género para a populacao brasileira.

Além de reunir diversas vertentes e linguagens, o hip-hop é uma expressao
artistica que convoca os moradores da periferia a participar ativamente da producéo
de arte, uma maneira de aproximar a populacdo geral daquilo que é realizado nas
margens das cidades.

O programa Territério Hip-Hop faz parte da Area de Cidadania Cultural da
Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo, que visa, sobretudo, a participacéo
popular na cena artistico-cultural da cidade.

Outra politica importante para a disseminacdo da arte, que tem no Centro
Cultural Grajat um espaco de realizacao, é o Circuito Municipal de Cultura. Trata-se
de uma “politica de programacao cultural circulante e descentralizada, contratando
atracbes em negociacdes otimizadas de cachés para apresentacdes em varios
equipamentos da SMC e espacgos publicos” (TJABBES, 2021, p. 63).

a0

Com isto, os grupos contratados fazem uma espécie de “turné” pelos espagos
publicos da cidade financiados pela Secretaria de Cultura. Um desses pontos é o
Centro Cultural Grajau. Em 2022, foi possivel assistir a uma apresentagao circense

gue ocorreu no Centro, realizada pelo ‘Grupo Arena Circus’ (figura 15).
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Figura 13: Entrada da sala de cinema Sabotage
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Capturada por Dayane Verneque, 2022

Capturada por Dayane Verneque, 2022
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Figura 15: Apresentacao do Grupo Arena Circus, no Centro Cultural Grajad, em
2022

Capturada por Dayane Verneque, 2022

E possivel perceber a importancia do Centro Cultural Grajali para as
organizacdes culturais do distrito e a influéncia que tem na cidade como um todo por
ser um aparelho publico institucionalizado.

Além dos eventos recebidos a partir da efetivacédo de politicas voltadas a arte
e cultura, diversos coletivos possuem no Centro uma referéncia para a realizacao de
seus eventos, como o ‘Slam do Grajal’ e o coletivo ‘Grajau Rap City’.

Ambas as iniciativas datam de 2016 e se constituem como expressao do
movimento hip-hop.

Os slams chegaram ao Brasil em 2008. Fazem um caminho muito semelhante
ao rap, ao graffiti e ao street dance, que sdo vertentes do hip-hop que surgem nos
contextos urbanos dos Estados Unidos durante a década de 1970. No caso do slam,
comecou na década de 1980 nos Estados Unidos e ganhou popularidade em paises
europeus como Franga e Alemanha, no inicio dos anos 2000 (R7 Noticias, 2017).

Segundo matéria do ‘R7 Noticias’, realizada a partir de uma visita ao ‘Slam
do Grajal’, em junho de 2017, durante as trés etapas de competicdo do ‘Slam do
Grajal’, as poesias tratavam de tematicas como opressdes de género, racismo,

desigualdade social, o Nordeste, entre outros assuntos.
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De acordo com a matéria, “quanto mais combativo fosse a poesia, maior era
0 engajamento do publico”.

Essa afirmacao feita pelo repérter Dalapola, responsavel pela matéria, que
compareceu ao evento, demonstra o impacto gerado pela producdo dos artistas
locais, isso porque exprimem parte da sua realidade experienciadas no interior do
territério, vivéncias que apenas os moradores locais sdo capazes de obter, pois
surgem do cotidiano, do dia a dia integrado aos elementos dispostos no espaco. A
origem familiar, a marginalizacdo, a represa, o cotidiano do trabalho, o que ha e o
gue falta.

E justamente dessa composicdo que surge a necessidade de expressao
artistica, ou seja, a arte passa a ser uma nova maneira de interagir com a realidade
espacial, toma forma de reivindicacdo, de luta por direitos, por participacdo e,
principalmente, faz com que os artistas sejam vistos e ouvidos, e, quando a arte
entra em contato com os sentidos, ela € capaz de mover o ser humano, inspirar
novas acdes, pensamentos e olhares.

A seguir, uma figura divulgada para engajar o evento realizado pelo ‘Slam do

Grajal’, em agosto de 2022 (figura 16).
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Figura 16: ‘Slam do Grajal’ realizado no més do Hip-Hop, em agosto de 2022, no
Centro Cultural Grajau
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Fonte: Redes sociais do ‘Slam do Grajal’, 2022

O coletivo ‘Grajau Rap City’ iniciou suas atividades em 2016, a partir da
reunido de diversos artistas do territério envolvidos com o cenario do rap, integrantes
de batalhas de rima, artistas independentes, compositores, poetas, etc. O coletivo
adquiriu projecao a partir da participacdo em editais de fomento publico e o patrocinio
de algumas empresas como Vans e Estrela Bet, que financiam a realizagdo de
alguns eventos.

No dia 13 de abril, o grupo comemorou o 6° aniversario (figura 17) com shows
e apresentacdes de diversos artistas e, obvio, muitas batalhas de rap, que séo a
esséncia do coletivo, caracterizadas pelo campeonato entre dois rimadores, que
fazem suas rimas improvisadas para responder um ao outro. Conforme a reacao do
publico, define-se o ganhador.

O grupo movimenta intensamente o cenario musical do distrito, com eventos
mensais regulares, além de parcerias com estabelecimentos locais, onde sao
realizados shows e apresentagdes, tais como o restaurante Graja Beer. Além disso,

o coletivo mobiliza artistas de renome para se apresentarem nos eventos, como a
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dupla Tasha e Tracie, que tem musicas com milhdes de visualizagbes. O proprio
evento, realizado junto ao Territério Hip-Hop, foi organizado pelo coletivo, com

shows de artistas de fama nacional.

Figura 17: Palco do 6° aniversario do ‘Grajau Rap City’, realizado no Calcadéo do
Centro Cultural local
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Capturada por Dayane Verneque, 2023

O Centro Cultural Grajau é cenario de diversos eventos, ponto de referéncia
para muitos movimentos artisticos, exposi¢cdes de arte, cinema, apresentacdes
circenses, batalhas de rima e poesia. Resulta da luta local por mais aparelhos
culturais institucionalizados.

Outro espago de referéncia para o distrito € a Escola de Samba Estrela do
Terceiro Milénio, fundada em 1998 pelos moradores locais, bem ao lado do Centro
Cultural Grajal. Em 2023 a Escola desfilou pela primeira vez no Grupo Especial,
incluida no Carnaval do Sambdédromo do Anhembi. (figura 18).

No site da Escola®, é descrita brevemente a histéria de formacéo do grupo. A
partir de 1997, nasce a ideia de criar uma escola de samba no “distante bairro do
Grajal, para que os sambistas do extremo sul ndo mais tivessem que atravessar a

cidade para curtir um bom samba”.

> Disponivel em: https://www.escolaterceiromilenio.com.br/
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Mais uma vez as condicbes de marginalizacdo influenciam as acgles
realizadas no Grajau. Em 1999, é realizado o primeiro desfile nas ruas dos bairros
locais.

Em 2001, acontece o primeiro desfile por uma vaga aberta para a Escola no
atual grupo 4 da UESP (Uniao das Escolas de Samba Paulistanas).

Desde o inicio da trajetoria do grupo, foi seu objetivo expandir e influenciar a
cena do Carnaval de Sao Paulo e levar o nome do Grajaul junto a carnavalescos da
cidade. Atualmente, a Escola mobiliza muitos moradores, desde os que compdem a
agremiacao até aqueles que frequentam o0s ensaios comumente realizados na

Escola, no Centro Cultural Grajau e no Cal¢cadao do Centro.

Figura 18: Carro alegérico da Escola de Samba Estrela do Terceiro Milénio, no
Sambodromo do Anhembi em 2023
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Fonte: Site Carnavalesco, 2023

Outro grupo consolidado no Grajau, que mobiliza musicalmente a regiéo, € o
‘Pagode da 27’, que existe desde 2005, oficializada ‘Roda de Samba da rua Manuel
Guilherme dos Reis’ — a conhecida “rua 27”, antes considerada uma das ruas mais
violentas da cidade, conforme registro na Prefeitura de Sao Paulo (2022).

Em entrevista para o grupo jornalistico ‘Periferia em Movimento’, um dos
organizadores do evento afirmou que, “a Roda de Samba foi uma forma de
resisténcia, de forma inconsciente, que aos poucos foi ganhando for¢a das pessoas
que estavam ao redor” (Periferia em Movimento, 2019).
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De acordo com o site da Prefeitura de Sao Paulo (2022), o ‘Pagode da 27’ se
tornou referéncia em toda a cidade. Transformou uma regido violenta em centro
artistico-cultural. Além disso, o grupo organiza trabalhos beneficentes voltados aos

moradores locais, segundo relato de um integrante para a Prefeitura. Ele afirma que:

“A 27 faz esses trabalhos sociais desde seu primeiro ano de criagao,
arrecadando alimento e repassando as pessoas que vivem ali. Como somos
do bairro, acompanhamos as pessoas e sabemos quem esta precisando”,
comenta o musico. “Hoje, depois de 17 anos, temos campanhas mais
elaboradas - recentemente, tivemos duas, a Dignidade Menstrual e a
Campanha do Agasalho”, finaliza. (Prefeitura de Sao Paulo, 2022)

O grupo identifica demandas do territorio e utiliza do seu trabalho para
mobilizar os moradores em prol uns dos outros, além de trazer musica e alegria para
o dia a dia, ocupar espacos publicos como o Centro Cultural (figura 19) e as ruas
dos bairros.

Todos os coletivos artisticos até aqui demonstram um potencial para identificar

demandas comuns e organizar estratégias para supri-las a partir da arte.

Figura 19: ‘Pagode da 27’, no Cal¢cadao do Centro Cultural Grajau

Fonte: Periferia em Movimento, 2019

O Centro Cultural Grajau, que reune diversos grupos articulados, é resultado
do engajamento de outro grupo histérico do distrito, o0 ‘CAPSArtes’® (Centro de Arte
e Promocéo Social), um dos parceiros da presente pesquisa. Fundado em 1990, ele
surge da necessidade de espacos voltados a producdo artistica, nasce dentro de

6 Disponivel em: https://www.capsartes.com.br/
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uma casa de familia local, a familia do cantor Criolo, chefiada por Maria Vilani, que
mais tarde ser& professora no distrito.

O ‘CAPSArtes’ se volta a educacéo, a partir de oficinas de escrita e de Cafés
Filosoéficos dedicados a debater diversos temas e obras, também promove aulas de
violdo, musica, entre outras modalidades culturais.

Além disso, o projeto conta com colaboradores das mais diversas areas que
promovem espacos psicoterapéuticos, treinamentos para iniciacdo e escrita
cientifica, encontros para compartilhamento de poesias e demais textos autorais.

O grupo também ¢€ idealizador da Carreata Poética, evento que atravessa
distritos da cidade com o intuito de popularizar e aproximar a literatura da vida das
pessoas, através da declamacéo de obras com altos falantes acoplados em veiculos
gue atravessam regifes de Sao Paulo. A inspiracdo vem das procissoes religiosas,
gue acontecem em todo o territério nacional, e também nas carreatas politicas,
eventos tipicos da ocasido de elei¢des.

Em 2020, ocorreu a 10° Carreata Poética, em homenagem a Maria Carolina
de Jesus, isso, durante a Virada Sustentavel’ (figura 20). Por conta do contexto de
pandemia naguele ano, a Carreata ocorreu em novo formato, sem aglomeracéo de
pessoas, apenas com o veiculo e o0 som, mas, comumente, dezenas de moradores
se relnem ao evento, ha as declamacdes e as paradas em locais estratégicos para
debaterem tematicas especificas. Trata-se de um acontecimento que mobiliza

muitos bairros pelo modo como € conduzido.

" “A Virada Sustentavel é um festival que promove a conscientizagdo sobre a sustentabilidade no

Brasil. Desde 2011, o evento é organizado com a participacdo direta de ONGs, 6rgaos publicos,
empresas, coletivos, movimentos sociais, escolas e universidades, que oferecem centenas de
atividades relacionadas ao tema, desde palestras sobre 0 meio ambiente a shows e exposi¢des. A
organizacdo da Virada é feita de forma colaborativa, com a coordena¢édo de um instituto sem fins
lucrativos que tem o mesmo nome do evento.” (Estadao, 2016).
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Figura 20: 10° Edicdo da Carreata Poética em Sao Paulo, durante a Virada
Sustentavel em 2020

Fonte: Estadao, 2020

Outro projeto que carrega o nome do distrito e possui 0 objetivo de aproximar
a populacdo da poesia e da literatura em prosa é o ‘Sarau do Grajad’. Inaugurado
em 2014, o sarau ocorre mensalmente no bairro Parque Cocaia.

Em entrevista ao ‘Periferia em Movimento’, no ano de 2015, um dos
idealizadores do projeto contou que, ao conversar com a dona do estabelecimento
onde ocorre mensalmente o evento, ela perguntou “o que € um sarau?”, e foi ai que
ele decidiu que seria ali a sede do coletivo.

Os saraus sao encontros voltados a declamacé&o de poesias, leituras de textos
em prosa, obras autorais ou ndo. O importante é promover a reflexao dividida com o
publico. Além disso, na ocasido, também se apresentam cantores, dancarinos,
atores que fazem mondlogos. Trata-se, enfim, de um momento de reunido de
diversas linguagens artisticas.

A ideia de usar o nome do distrito no evento surge do proprio envolvimento

com o espaco local. Um dos idealizadores conta que...

O nome surgiu como provisorio e acabou se tornando oficial. “Existem
muitos coletivos dentro do Grajad (...) e é impressionante que ninguém teve
aideia 6bvia de usar o nome “Grajau”. Nao que sejamos mais criativos, mas
a gente simplesmente se perguntou ‘Como vamos chamar?’ e saiu “Sarau
do Grajau”, porque a gente ia fazer no Grajau e a partir do nome a
comunidade se identificou. As pessoas falam Sarau do Grajal e a gente faz
no Grajad, para o Grajau, com o Grajau” (‘Midia Independente Desenrola
N&o me Enrola’, 2015)

48



A possibilidade de frequentar mensalmente um sarau pode modificar o dia a
dia dos moradores locais. O Centro Cultural Grajau, mais outros locais da regiéo, ja
receberam o ‘Sarau do Grajal’. E uma possibilidade acessivel e gratuita de
aproximar as pessoas da poesia, da literatura em prosa, da leitura, da musica, da
dramaturgia, da coletividade.

Em projeto recente, o ‘Sarau do Grajal’ organizou diversos documentarios
para contar a historia de alguns territérios dessa regiao do extremo sul da cidade de
Sao Paulo, isto a partir da oOtica e da narrativa de moradores locais. Trata-se do
projeto ‘Acolhendo Histdrias’, desenvolvido em 2023 para registrar as histérias dos
moradores e os trabalhos culturais desenvolvidos em seus territérios, como o bairro
Ilha do Bororé e o distrito Marsillac.

Em video de apresentacdo do projeto na plataforma YouTube, o proponente

afirma que...

O ‘Sarau do Grajal’ sempre trabalhou com a proposta de dar & comunidade
0 seu pertencimento, através da poesia, da sua arte, das suas referéncias,
da sua oralidade, o que garante a cidadania. O ‘Sarau do Grajal’ pretende
brindar, através do seu projeto ‘Acolhendo Histérias’, os seus poetas, e
fazer uma coletdnea dos seus trabalhos, registrando num livro para a
eternidade, para a posteridade. (Daniel Alexandrino, sobre projeto
‘Acolhendo Histoérias’, 2022)

No Sarau, os autores lancam e expdem seus livros, 0s musicos aspirantes
podem ter ali o lugar para soltarem sua voz ou mostrarem seu talento com um
instrumento.

Por acontecer num bar, que reune alimentos e bebidas para venda, o Sarau
também alcanca clientes despretensiosos, que podem ser tocados pelas artes
expostas, pelas falas e apresentacoes.

A itinerancia também é importante. A possibilidade de ocupar outros espacos
do distrito e mostrar o que é realizado pelo coletivo, quem sabe outras pessoas
passem a frequentar, ou tenham a ideia de abrir um sarau proximo de suas casas.

A seguir, imagem capturada da edicéo de abril de 2023 do ‘Sarau do Grajal’
(figura 21).

49



Figura 21: ‘Sarau do Grajal’
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A ‘UniGraja’ (‘Universidade Livre do Grajad’) constitui uma outra iniciativa,
desde o ano de 2018, que reune diversos coletivos e grupos organizados no distrito,
com intuito de popularizar o trabalho realizado pelos artistas e mostrar para a
populacédo local que se trata de um grupo de profissionais, pessoas que se
apropriaram de conhecimentos e técnicas para realizar e apresentar seus oficios.

De acordo com o relato de uma ex-aluna do projeto, para uma pesquisa
realizada entre 2020-2021 sobre territorialidade periférica, o contato com as aulas
realizadas possibilitou a abertura de ideias e planos de vida.

A moradora do bairro Parque Residencial Cocaia conta que...

A ‘UniGraja’ foi um dos projetos mais importantes da minha vida e muito
do que aprendi sobre a cultura local, sobre trabalhar com arte na pratica
e minha relagdo com o trabalho auténomo foram advindos das minhas
vivéncias dentro deste projeto. (...) Em sua primeira edi¢céo, tivemos os
coletivos ‘Associacdo Esporte Clube Vila Real (AECVR), ‘Agéncia
Cresce’, ‘Cooperpac’, ‘Ecoativa’, ‘Graja na Cena’, ‘Imargem’, ‘Meninos
da Billings’, ‘Nois por Nois’, ‘Periferia em Movimento’ e ‘Salve Selva’. O
projeto reunia os coletivos para oferecer oficinas, palestras, vivéncias e
outras experiéncias que pudessem ensinar a populacdo local o
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conhecimento e as riquezas culturais que o Grajau pode oferecer. Para
participar do projeto vocé tinha apenas que se inscrever através de um
formulario, mais por questes de controle de quantas pessoas
participariam e era totalmente gratuito. (ARAUJO in VERNEQUE, 2021,
p. 81)

A gratuidade e a gama de servicos oferecidos pela ‘UniGraja’ caracterizou o
projeto como um dos mais diversificados e complexos ja realizados no territorio. A
entrevistada e ex-aluna do projeto, que teve contato com as artes visuais a partir das
aulas e das vivéncias que adquiriu nele, atualmente é formada em Design Grafico e
atua profissionalmente na area.

A seguir uma arte produzida pela entrevistada para o projeto da ‘UniGraja’
(figura 22).

Figura 22: Arte desenvolvida por aluna do projeto ‘UniGraja’
para divulgacao das atividades

direito a ¥
menost!!

Fonte: Yasmin Aradjo, 2019

Dentre os coletivos associados ao desenvolvimento do projeto ‘UniGraja’ esta
a ONG ‘Meninos da Billings®, que atua na area da navegacdo para aproximar os
moradores da represa que os circunda. Criado em 2014, o projeto € parceiro de
diversas iniciativas que atuam junto a represa de alguma forma, como € o caso da
‘Rede Nois por Nois’ e a ‘Associacao Imargem’, parceiros dessa pesquisa, que serao

trazidos ao didlogo no andamento deste texto.

8 Disponivel em: https:/meninosdabillings.org/
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O projeto foi iniciado a partir do ‘Remada na Quebrada’, desenvolvido pelo
ambientalista Ferrugem, principal nome do ‘Meninos da Billings’, covardemente
assassinado em 2023, enquanto navegava na represa.

Desde entdo o projeto luta para manter-se ativo.

O ‘Meninos da Billings’ também atua junto a escolas e outras instituicdes
educacionais, oferece aulas de navegacao, que se configuram como uma
experiéncia distinta daquela estabelecida pela moradia as margens das aguas.

A proximidade com os elementos do espaco € importante para o
estabelecimento dos trabalhos sociais desenvolvidos no territério, porque sao
realizados por moradores locais que visam a comunicagao com seus vizinhos e com
os demais habitantes da cidade a partir do seu local de origem.

Por isso alguns projetos desenvolvidos no Grajau carregam o0s tracos da
realidade vivida e os artistas carregam isso em seu trabalho, como Ricardo Negro,
gue adquiriu projecdo nacional, chegou a fechar contratos para estampar a marca

Havaianas com as suas obras inspiradas nas favelas (figura 23).

Figura 23: Obra de Ricardo Negro, artista nascido no Grajau

Ricardo Negro é artista plastico e iniciou seu trabalho a partir do contato com
o graffiti, no Grajau. O artista ja participou de exposi¢cdes em Miami, nos Estados
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Unidos, pela Anthony Liggins Gallery 88, e dentro de um hotel em Londres, no Reino
Unido (Portal Terra, 2023). O espaco inspirou ndo apenas sua arte final, mas o
impulso para lancar-se no trabalho artistico, conforme ele revelou ao portal Terra
gue foram as ‘pixacGes’® presentes nos muros que o levaram a questionar o
significado daquilo, a origem de tais expressdes e como eram realizadas.

Ele conta que...

“Muita gente entende que a pichagao é algo marginal, mas também & um
meio de comunicacao, protesto e arte. Através disso, um moleque pobre,
preto e favelado, que néo teria nenhuma oportunidade de pensar em ser
artista, comecga a ter o desejo de estudar”. (Ricardo Negro para Portal Terra,
2023).

O ‘pixo’ é caracterizado como arte de contestacdo, através de cddigos
compreendidos apenas por aqueles que séo envolvidos de alguma forma com os
movimentos que realizam as pinturas pelas paisagens urbanas. Foi a partir da arte
viva no espaco que Ricardo a percebeu. Outros grupos também realizam obras
visuais pelas ruas dos bairros do distrito, como os artistas independentes Jonato,
Everaldo Costa, Ronaldo Costa e Paula Dias, que organizaram o projeto ‘Morro da
Macumba’, realizado em 2008 nas ruas do bairro Parque Residencial Cocaia, no
Grajau.

Morro da Macumba era o0 nome do bairro anteriormente, por isso o projeto foi
chamado assim: o intuito era contar a historia do bairro a partir do cotidiano e das
referéncias ao seu passado, com a linguagem do graffiti. Um grande mural foi
realizado no decorrer da rua Travessa Arroio Irapuru, o que transformou toda
paisagem local (figura 24). A rua, na época, ndo tinha asfalto, as casas de
autoconstrucdo eram a principal caracteristica visual e, depois, 0 mural passou a ser
as pinturas das casas. O projeto recebeu financiamento do Programa de Valorizagéao

a Iniciativas Culturais (VAI).

9 Os termos ligados a ‘pixagéo’ e ‘pixo’, s&o escritos pelos envolvidos com ‘x’. Trata-se de uma palavra
consolidada pelos movimentos de arte urbana, por essa razao, sera adotada tal grafia.
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Figura 24: Mural ‘Morro da Macumba’, no Parque Residencial Cocaia
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Fonte: Plataforma Flickr, 2008

Voltado ao resgate da cultura enraizada na regido nordeste e estabelecida
em Sao Paulo, outro exemplo de coletivo que se organiza a partir de caracteristicas
do territério é o ‘Forr6 na Margem’, que realiza bailes de vinil itinerantes pelos
parques e espacos publicos do Grajau, modo intencional de reanimar a prética do
forr6 como arte e caracteristica identitaria.

Ocupar os espacos publicos presentes no Grajau € uma valiosa forma de
chegar aos moradores e intervir no cotidiano a partir da producéo de arte. Os bailes
séo eventos que permitem a aproximacao entre vizinhos, a convivéncia a partir de
novos acontecimentos nos bairros. O Parque Residencial dos Lagos € um bairro do
Grajau que frequentemente recebe os eventos do ‘Forré na Margem’.

A seguir, um flyer de divulgagdo do aniversério de 04 anos do coletivo,

comemorado em dezembro de 2023 (figura 25).
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Figura 25: Flyer de divulgagéo do aniversério
de 04 anos do Coletivo ‘Forré na Margem’
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Fonte: Redes sociais do Coletivo Forrd na Margem, 2023

A arte de divulgacao do evento promovido pelo Coletivo ‘Forré na Margem’
traz elementos referentes a cultura da regido nordeste, como o “chapéu cangaceiro”
ou “chapéu Lampido”, parte dos trajes do movimento cangaceiro que ocupou a
Caatinga entre os séculos XIX e XX. Também é possivel perceber a associacdo do
coletivo a outros grupos e artistas organizados.

O Coletivo ‘Forré6 na Margem’ se associa a outros grupos organizados no
Grajau, como o ‘O que Cabe no meu Prato’, que procura desenvolver o contato com
alimentacdo saudavel e orgéanica nas periferias, um dos parceiros presentes no
evento de dezembro.

Parece que os coletivos organizados no distrito se apoiam mutuamente nos
processos de execucédo dos seus trabalhos.

Outro movimento ligado ao ‘Forré na Margem’ é o ‘3 em 1 Gueto Sounds’, um
coletivo dedicado a musica reggae e a promoc¢ao de bailes que reanem diversas

outras expressdes musicais dentro do universo do género.
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O modo de organizacao dos eventos € semelhante nos dois coletivos, que se
organizam a partir de sistemas de som com base em vinil e uso de grandes caixas
sonoras, nos espacos publicos de pracas e parques dos bairros.

E possivel observar, no flyer de divulgacdo de um evento realizado pelo
coletivo de reggae, em novembro de 2023, no Grajau (figura 26), que outros grupos
musicais também sao citados como organizadores, 0 que demonstra a mobilizacdo

coletiva necessaria a existéncia desses eventos.

Figura 26: Flyer de divulgacdo de um baile promovida pelo coletivo,
no bairro BNH, Grajau
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Fonte: Redes sociais do Grupo ‘3em1 Gueto Sounds’, 2023

Os mapeamentos de arte e cultura realizados no contexto do Grajau
dificilmente contemplam elementos como os bailes itinerantes ou os graffitis que
transformam paisagens fixas e residuais. Entretanto, s&o materializacdes da arte,
por isso podem ser representados cartograficamente, ja que 0s mapas parecem ser
ferramentas Uteis para o reconhecimento dos trabalhos culturais realizados.

As acbes humanas sobre o espaco o caracterizam, assim como 0 espaco
influencia as a¢cdes humanas.

E impactante viver no Grajad. Os moradores ndo conseguem fugir desse

contexto e realidade de feitos e fatos acontecidos, ndo porque sao estéticos, mas
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porque se trata do seu local de habitagdo, de morada, de rotina diaria, onde se
estabelecem as relagdes de vizinhanca.

Por isso é tdo marcante um graffiti que modifica a paisagem, um sarau que
se realiza no bar ao lado de casa, as oficinas oferecidas pelos artistas locais, que
favorecem o contato com informacgdes e possibilidades novas.

Pensar estratégias de ampliacdo dessas realizagbes pela arte passa pelo
processo de analisar os dados, de reconhecer 0 espaco, para que assim se torne
possivel o aprofundamento do que acontece. E importante sistematizar em dados 0s
mais variados movimentos que ocorrem nos espacos do distrito. Embora os mapas
se demonstrem estaticos, aquilo que esta no conteddo é sempre o movimento.

Por isso também é importante mapear os eventos itinerantes, os murais e
obras de graffiti, indo além dos pontos fixos, das localiza¢des constituidas, alcancar
0s outros elementos que igualmente compdem o espago.

Pensar em ir além nesse intuito torna necessario construir junto aos
moradores algo concreto, com base no cotidiano e naquilo que ele possibilita, o que
0 tempo e as circunstancias algumas vezes ainda nao permitiram.

Por sinal, a partir do desenrolar da pesquisa foi possivel reconhecer alguns
projetos ignorados, além de pensar formas de deixar os mapas mais didaticos para
a leitura imediata dos locais de promocéo artistica.

Por conta disto, elaborou-se um mapa, semelhante aos mapas ja expostos,
pois se trata do mesmo territdrio e do mesmo elemento de espacializagdo, mas com
alguns outros fatores de referéncias espaciais, imagens e também uma frase
importante na historia do coletivo ‘CAPSArtes’ a procura de poetas, exclamacgéao

prépria da origem do projeto (figura 27).
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Figura 27: Mapa de localizagdo de alguns movimentos de arte no Grajau
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O uso das imagens para algumas localidades identificadas tem o objetivo de
aproximar a leitura dos mapas das imagens cotidianas no distrito, para que o mapa
trouxesse elementos familiares aos moradores. As cores também foram escolhidas
em tons vibrantes, para melhor despertar a atencdo do observador. Foram

acrescentados alguns referenciais do espaco local como a Avenida Dona Belmira
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Marin, principal via do distrito, e o Terminal Grajau, para que a leitura e a
compreensdao do mapa acontecessem a partir de elementos presentes nas rotas
vivenciadas e tracadas pelos habitantes da regiéo.

Afinal, tudo se constréi na vivéncia diaria. O mapa s6 ndo basta. O que
importa é aquilo que ele mobiliza, aquilo que se faz a partir dele.

Sao muitos os projetos de arte no Grajau. Esse capitulo ndo deu conta nem
da metade deles, mas o intuito foi revelar a teméatica cultural, no distrito periférico
banhado pela Billings, concentrador de imigrantes, rural e urbano, cheio de favelas

e de arte.
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Il. O cotidiano na periferia urbana de Sao Paulo: uma leitura sobre o Grajau
Enquanto isso, o cidaddo comum se sente
ridiculo
N&o encontra paz no versiculo
Batendo de porta em porta, debaixo do
braco, um curriculo
Familia inteira num cubiculo
Depende do Ecad, depende do Green Card
E acorda cedo e dorme tarde
Completando o circulo vicioso, perigoso.

(Black Alien - From hell do céu)

Mesmo com tantos potenciais artisticos dentro do distrito, € muito comum que
0s moradores ndo conhecam o que é realizado localmente. O roteiro diario dos
moradores do Grajau ndo é contemplado pelo acesso constante a locais de arte,
como demonstram as tabelas do projeto Mapa da Desigualdade da ‘Rede Nossa
Sao Paulo’, que traz informacdes referentes a espacos de cultura e indica, em
proporcao, a existéncia de tais locais para cada 10 mil pessoas, nos distritos.

Dentre os espacos levantados como indicadores estdo museus, cinemas,
salas de shows, concertos e teatros, em que o Grajau totalizou 0%.

Em relacéo a acervos de livros infanto-juvenis sdo 0,30%, com mais 0,13%
dedicado ao acervo de livros para adultos. Ha 0,79% de informacfes sobre
equipamentos publicos de uso cultural. E 0,03% a respeito de centros, casas e
espacos de praticas culturais (REDE NOSSA SAO PAULOQ’, 2019, p. 50-57).

A auséncia de espacos formais de acesso a arte, cultura e educacgéo faz com
gue os artistas tenham que direcionar seus esforcos para a criagcdo de locais
alternativos, enquanto os moradores se veem condicionados por fluxos diarios
comandados pela necessidade de sobreviver. O distrito mais populoso da cidade de
Sé&o Paulo dinamiza muito o transporte publico na cidade.

Segundo a CPTM (Companhia Paulista de Trens Metropolitanos), em 2017,
houve um movimento de 63 mil pessoas diariamente na Estacdo Grajau, terminal
responsavel pelos fluxos de trem e 6nibus localizado no extremo norte do distrito. A
estacdo atende a 33 linhas de 6nibus com destinos ao centro, aos bairros do Grajau

e da regido, isso de acordo com a SPTrans, empresa que faz a gestado do transporte
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publico em S&o Paulo. O Grajau possui duas estacfes de trem em seu interior, 0
Terminal Grajau e a Estagéo Vila Natal.

A infraestrutura urbana estd voltada as demandas de locomocao
impulsionadas pelo trabalho e pelo consumo. O transporte publico nas periferias de
Séo Paulo ndo da conta do numero de habitantes e funciona sempre com excessiva
lotacdo de muitas pessoas no interior dos veiculos. Essa antiga realidade caotica
pode ser ouvida em letras de musicas como, por exemplo, ‘O Trem’, do ‘RzZO’

(‘Rapaziada da Zona Oeste’), lancada em 1997.

Pegar o trem € arriscado

Trabalhador ndo tem escolha

Entdo enfrenta aquele trem lotado

N&o se sabe quem é quem, é assim

Pode ser ladrdo, ou néo,

Tudo bem se for pra mim

Se for policia fique esperto Zé

Pois a lei d& cobertura pra ele

Te socar se quiser

O cheiro € mal de ponta a ponta

Mas assim mesmo normalmente
(...)

E aos milhares de todos os tipos

De manh4, na neurose, como

Pode ter um dia lindo

Portas abertas mesmo correndo

Lotado até o teto sempre esta

Meu irm&o vai vendo

N&o da pra aguentar, sim

E o trem que é assim, ja estive, eu sei, ja estive

Muita aten¢éo, essa é a verdade

Subdarbio pra morrer, vou dizer € mole.

(‘fRzO’ - O Trem, 1997)

As condi¢cbes de vida dos moradores que trabalham em regides muito
distantes dos seus locais de moradia e dependem do transporte publico para
locomocé&o sdo determinadas pelo tempo gasto no transporte.

Qual a qualidade do servigo prestado? Quais as condi¢gOes financeiras que
possibilitam ou impossibilitam o0 acesso a esses servicos? Quantos meios de
locomocéao sao utilizados no trajeto? Enfim, sdo muitas variaveis determinadas pelo
cotidiano vivenciado na cidade, que conduzem as condicbes de vida e
experimentagédo do espaco urbano.

Por isso a musica afirma que “morrer € mole”, pois as condi¢des sao instaveis,
mas a necessidade é diaria. O fluxo de 63 mil pessoas diariamente, num terminal de
Onibus e trem, demonstra a necessidade dos moradores de acesso ao transporte

publico, mas a relacdo com o servigo, no contexto do Grajad. ndo é amigavel e

61



tranquila, como demonstra um documentario desenvolvido por moradores do distrito,
intitulado ‘Terminal Grajau: Humilhacdo Coletiva’ (figura 28). Durante o breve
documentario alguns moradores contam suas experiéncias com 0 servico de

transporte do Terminal Grajau. A postagem do contetdo data do ano de 2013.

Figura 28: Print Screen do documentario ‘“Terminal Grajau: Humilha¢ao

Coletiva’, que mostra os passageiros no trem

Terminal Grajat: Humilhacao Coletiva
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Fonte: YouTube, Canal ‘Lutas & Lutas t4 tenu’, 2013. Capturada por Dayane Verneque em 2024

De acordo com relatos dos usuarios do Terminal, muitos chegam a passar
seis horas dentro do transporte publico, trés para chegar ao trabalho e trés para
retornar. Alguns passam quatro horas, saem de casa ainda durante a madrugada,
por volta das quatro da manhd. Um dos moradores entrevistados afirma: “e sé
trabalha, trabalha e ndo... Tem nem tempo de estudar. Como? Sai de casa quatro
horas da manha, quatro tem que ta no ponto, dentro do 6nibus, ja. Se eu perder, sair
de casa quatro, quatro e dez ai eu t6 ferrado.” (Video postado por morador do Grajau,
2013).

Outro morador afirma, em diadlogo dentro do Onibus: “trés horas pra ir
trabalhar, trés horas pra voltar, chega no final do... Chega nos oitenta, noventa anos,
se chega nessa altura, vai somar quanto tempo passou no 6nibus, passou... 50% da
sua vida foi no 6nibus.” (Video postado por morador do Grajau, 2013).

Pouca € a margem de escolha ou negociacéo, pois 0s vinculos mais solidos

de trabalho estéo nas regides distantes das periferias. Afinal, sdo as regides centrais
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gue concentram 0s servicos, o que pode ser observado no mapa ferroviario de Sao
Paulo (figura 29).

Figura 29: Mapa das linhas de trem e metr6 na cidade de Sao Paulo, em 2024
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Fonte: Site Metr6 CPTM, 2024

Ao observar o croqui, popularmente associado a um mapa por exercer a
funcé@o de localizar determinadas estacfes na cidade, é possivel compreender o
centro de Sao Paulo como nucleo que converge todas os fluxos vindos da periferia:
todas as linhas chegam de alguma forma ao centro da cidade ou se aproximam dele
e garantem a baldeacao.

Séo Paulo é uma cidade que possui intenso movimento populacional diario.

A massa trabalhadora que sai das periferias para dinamizar as areas centrais
ndo pbéde parar durante a pandemia da COVID-19, periodo em que o Grajad
configurou o distrito de S&o Paulo com mais e maior movimentag¢do populacional
(UOL, 2020).

E dificil acreditar que as pessoas escolham livremente viver nessas condicdes
de vida em seus contextos cotidianos. Isso porque, essas relacdes estabelecidas

com o distrito e com a cidade, no tocante as relacdes de trabalho, expressam a
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alienacado da mao de obra que se concentra no Grajau, obrigada a se locomover a
longas distancias diarias para acessar trabalho.

Ora, as periferias urbanas sdo regibes ocupadas por classes menos
abastadas, que dificilmente desfrutam da possibilidade de possuir transporte préprio
ou melhor maquinério que atendam as suas necessidades cotidianas de locomoc¢ao
e vida.

Os moradores da periferia ndo sdo caracterizados pela detencéo de posses
ou herancas. Por essa situacdo vém-se condicionados a relacdes de trabalho que
nem sempre lhes concedem dignidade, o que tendem a consentir, submissas que
estdo a necessidade do dinheiro para a sobrevivéncia imediata. Assim o trabalhador
se submete ao néo trabalhador devido ao fato de ndo possuir os meios de producao
(méaquinas, ferramentas, instalacdes, etc.) para efetivar o seu trabalho cotidiano.
(VIANA, 2012, p. 34)

Essa configuracdo, que se estabelece sobre as relagdes de trabalho, aliena
as condicbes de vida dos moradores da periferia, 0o que significa que todo o
dinamismo diario do individuo esté sujeito ao vinculo estabelecido com a funcao que
exerce para produzir dinheiro e subsidiar sua existéncia.

Os vinculos sociais sdo sempre uma realidade do tempo histoérico presente,
marcado pelo processo que origina a formacdo desigual do espaco geografico,
instrumentalizado a partir dos objetivos tracados por grupos que conduzem a
organizacdo do espaco, como o Estado, as instituicOes privadas prestadoras de
servigo de interesse social, as industrias.

Essas organizacdes possuem grande poder de intervir sobre as decisfes de
planejamento e conducdo do espaco social. Isso porque as acdes executadas por
elas se propagam no espaco global e local. So instituicdes presentes na existéncia
de todas as pessoas que vivem na cidade: as grandes marcas, as empresas de
tecnologia, de servigos de transportes, de roupas, comida, 0os bancos...

Nessa perspectiva, a cidade pode ser lida a partir dos processos que
impulsionam a reproducéo das relacdes de producao.

A manutencgédo da vida urbana esta inteiramente direcionada ao consumo, ao
trabalho, a produgéo de mercadoria, ao cumprimento de tarefas, alcance de metas,
colocacgdo no mercado, exercicio de fungéo, cargo, o carro do ano.

Em Sé&o Paulo, a maior capital do Brasil, as técnicas e tecnologias garantem

extenso alcance do consumo, do trabalho e da producéo. Isso pode ser visto nas
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prateleiras dos supermercados, nos shoppings, nas vitrines e lojas: diversos
produtos iguais produzidos aos montes para suprir a demanda do consumo de uma
numerosa populacgéo.

Esse contexto massificador alcanca as relacdes de trabalho, a dimensao da
reproducdo da vida, das relagbes sociais, do acumulo, das faltas, da miséria e da
fortuna. Tudo adquire grandes propor¢ées. O que ndo € exclusividade de nosso

tempo, a diferenca é que, na atualidade, esses processos se tornaram globais.

A reproducao das relacdes de producédo se desenrola sob os olhos de cada
um, que se realiza em cada atividade social, inclusive naquelas
aparentemente mais indiferentes (os lazeres, a vida cotidiana, o habitar e 0
habitat, a utilizacdo do espaco (LEFEBVRE, 2020, p. 24)

Mesmo o tempo de lazer, o consumo de arte, o feriado com folga, o fim de
semana com festa, tudo € conduzido pela reproducao das relagées de producado. O
momento de descanso estd previsto no planejamento do calendario atil, o lazer
implica 0 consumo, o0 acesso a servicos. Nao importa a escolha, as condi¢cdes sao
sempre determinadas pelas for¢cas que conduzem o espac¢o com maior eficcia.

Dessa maneira, compreende-se a importancia da dimensdo cotidiana na
analise dos processos espaciais urbanos, porque € a partir da analise dos fatores
presentes no todo, nos ritmos de vida, na cidade, desde as periferias até os centros,
€ que se pode chegar bem proximo o suficiente para entender, prospectar ou mesmo
indagar por que se vive dias tdo arduos de trabalho nas favelas paulistanas? Por que
o transporte tdo precario é caracteristica desses locais? A que se deve a
perversidade evidente de instituicdes que poderiam movimentar essa realidade,
alterar as condic¢des dos servicos prestados, mas preferem minimizar gastos?

As condicfes vividas diariamente pela populacdo economicamente ativa do
Grajau, ndo sdo encaradas como escolha autbnoma, mas uma necessidade. O
trabalho alienado se caracteriza pelo fato de o trabalhador ndo possuir a direcao de
seu processo de trabalho e que neste processo ele é dirigido por outro (VIANA, 2012,
p. 32).

Ha um distanciamento da classe trabalhadora de decis6es que conduzem 0s
espacos. Nao é acessado o processo inteiro da produgédo de bens e mercadorias.
Efetiva-se a funcdo que faz parte de um setor e que, por sua vez, esta no andar
responsavel por tal area. Tudo se fragmenta para dinamizar o todo. Nesse sentido,
tudo que € resultado dessas relacbes distantes de trabalho e producédo torna-se
alheio de algum modo para o trabalhador, que efetivamente ndo se sente integrado:
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O conjunto dos trabalhadores ndo s6 ndo possui percepcao da totalidade
do processo de producédo, como também nao dirige seu trabalho e seus
produtos, bem como tanto um quanto o outro Ihe é alheio, pertence a outro.
Esse conjunto de determinacfes é que possibilita a emergéncia do
fetichismo da mercadoria. (VIANA, 2012, p. 37)

O fetichismo da mercadoria se constitui como mecanismo de manutencao das
relacbes perversas de producdo, a partir da supervalorizagcdo do consumo, das
mercadorias, dos bens e posses.

Quanto mais privado, mais moderno, mais caro, mais atualizado, mais
distante, mais almejado. Sugere atribuir valor para além do que € real ou acessivel,
justamente porque o trabalhador, nesse caso, esta condicionado a precariedade, a
marginalizacao, a falta, a distancia, ao cotidiano enfadonho.

Por isso, o consumo e a possibilidade de acessar aquilo que é construido
alienadamente da sentido ao trabalho, a possibilidade de adquirir, ao esfor¢o para
ganhar algum dinheiro.

O cantor Criolo expressa um pouco dessa realidade na musica ‘Grajauex’, em
que canta “é o ouro branco, o p6 magico e o poder de um Rolex. Na favela, com
fome, atrds dos Nike Air Max”.

O rolex e o nike air max, citados pelo artista, se referem a mercadorias como
relégios e ténis, que atraem a populacédo periférica, apesar de serem outras as
prioridades que se apresentam no cotidiano.

O chamado ‘funk ostentagao’ esta carregado de influéncias do fetichismo da
mercadoria no imaginario dos moradores da periferia urbana. Outros géneros
musicais também reproduzem esses anseios pelo consumo de grandes marcas,
porém, o funk, mesmo tendo passado por classificacbes devido a essa
caracteristica, trata-se de um género essencialmente marginal. As letras mencionam
marcas caras, grifes, servicos exclusivos e séo reproduzidas as alturas pelas ruas
periféricas da cidade.

Algumas musicas de grande repercussao como ‘Plaqué de 100’, do cantor
MC Guimé, com oitenta oito milhdes de visualizacdes na plataforma YouTube,
reafirma o consumo como condutor do estilo de vida esperado: “contando os plaqué
de 100, dentro de um Citroén. Ai ndis convida, porque sabe que elas vém. De
transporte “nois” td bem, de Hornet ou 1100, Kawasaky, tem Bandit, RR tem
também” (MC Guimé, 2012).
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Outra musica com milhdes de visualizacdes nas plataformas e que pode
exemplificar o anseio pelo poder a partir do dinheiro e do consumo é ‘Eu Sou Patrdo
Nao Funcionario’, do artista Menor do Chapa, em que ele afirma: “Eu sou patrdo néao
funcionario, meu estilo de vida é foda (...) A nossa roupa é da Ed Hardy, Rio Local
ou da Armani. O bonde tem um Audi, um Veloster e um Megane. Eu t0 portando a
Captiva com som de duzentos mil” (Menor do Chapa, 2012).

O dinheiro regula todo o funcionamento do territorio, desde os fluxos de
trabalho até as producdes culturais, o que gera a sensacao de instabilidade, falta de
controle sobre o proprio destino. A Unica maneira de manter-se € incluir-se nas
dindmicas urbanas, que coletivizam as incertezas e alargam as vulnerabilidades

sobre todos os vizinhos...

Hoje, sob a influéncia do dinheiro, o contetdo do territério escapa a toda
regulacdo interna, trazendo aos agentes um sentimento de instabilidade,
essa producdo sistematica de medo que € um dos produtos da globalizagéo
perversa dentro da qual vivemos, esse medo que paralisa, esse medo que
nos convida a apoiar aquilo em que ndo cremos apenas pelo receio de
perder ainda mais. (SANTOS, 2011, p. 19)

O dinheiro € o centro da vida social, do cenério das relacdes, do fim das acbes
e esforcos diarios. Dessa maneira, a periferia € conduzida ao invés de conduzir-se.
Essa falta de coeséao social apaga as pessoas do processo, afasta os seres humanos
envolvidos e aproxima-os da mercadoria.

A afirmacao de que “apoia-se aquilo em que nao se cré, pelo receio de perder
ainda mais”, talvez esteja ligada a auséncia de reacdo, a estagnacao de parte da
populacdo, que vem do proprio sentimento de instabilidade, apontado como
consequéncia da falta de regulacdo interna, autonomia, coletividade, poder de
deciséo e acdo na conducao do territorio.

Muitos elementos presentes no cotidiano do Grajau séo originados fora do
distrito, como € o caso da migracdo, o trabalho exercido nas areas centrais da
cidade, o consumo de marcas e produtos de grandes empresas estabelecidas fora
do territorio.

Essas condi¢des influenciam o olhar que a populacdo constroi sobre seu
espaco de habitacdo, que se realiza no cotidiano, na vida diaria, na acao social
continua. Ou seja, a forma de enxergar o territério interfere na sua conducéo e

crencgas, que sao construidas com base nas relagdes que se estabelecem.
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Na musica ‘Periferia é Periferia (Em Qualquer Lugar)’, o grupo ‘Racionais
MC’s’ descreve um pouco da vivéncia de trabalhadores periféricos e a relacdo que

estabelecem com o local:

(...) o chefe da casa, trabalha e nunca esta
Ninguém vé sair, ninguém escuta chegar

O trabalho ocupa todo o seu tempo

Hora extra é necessario pro alimento

Uns reais a mais no salario, esmola do patrédo
Senhor milionario!

Ser escravo do dinheiro é isso, fulano!

360 dias por ano sem plano

Se a escraviddo acabar pra vocé

Vai viver de quem? Vai viver de que?

O sistema manipula sem ninguém saber

A lavagem cerebral te fez esquecer

Que andar com as proprias pernas néo é dificil
Mais facil se entregar, se omitir

Nas ruas aridas da selva

Eu ja vi lagrimas, suficiente pra um filme de guerra
Aqui a visdo ja ndo é tdo bela

N&o existe outro lugar.

Periferia é periferia (é gente pobre).

Um mano me disse que quando chegou aqui
Tudo era mato e sé se lembra de tiro, ai
Maluco disse que ainda é embacado

Quem nao morreu, ta preso sossegado.

Quem se casou, quer criar o seu pivete ou nao.
(Racionais MC'’s - Periferia é Periferia (Em Qualquer Lugar), 1994)

As relagOes de trabalho que conduzem o cotidiano nas periferias da cidade
sdo descritas como fonte da falta de conducédo da propria vida do morador. As
necessidades basicas, supridas a partir do salério, levam o trabalhador a se
submeter a extensas horas de trabalho. O dia a dia no bairro € descrito como
violento. A letra da musica se refere as “ruas aridas”, talvez ruas sem asfalto, e afirma
gue se ouvia tiros no passado, em época que era “tudo mato”, e que atualmente nao
mudou tanto, alguns vizinhos jA morreram e foram presos devido aos contextos.

Essas evocacOes do espaco fisico, as ruas e a presenca de vegetacao
reafirmam a condicéo de marginalizacao vivenciada no contexto da cidade, ja que a
letra se refere ao Capdo Redondo, também na zona sul de Sdo Paulo, durante a
década de 1990.

O distrito se localiza as margens da represa Guarapiranga e concentra
populacdes de baixa renda. Se consolidou em periodos e processos semelhantes
ao Grajau.

A vida urbana n&o prioriza as demandas da periferia, como melhores

condi¢cBes de transporte ou maior oferta de empregos em locais proximos, mas ela
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facilita os acessos aquilo que € ofertado como mercadoria, resultado do trabalho
alienado, que provém do povo e é direcionado para suprir demandas da cidade
globalizada, que concentra os servicos, as tecnologias, os lazeres, as mercadorias,

e generaliza a precariedade, a rotina exaustiva de trabalho, a falta de acesso...

Todas as relacdes tomam a forma da dependéncia, da tutela, da concesséo
e do favor. Isso significa que as pessoas ndo séo vistas, de um lado, como
sujeito, autbnomas e iguais, e, de outro, como cidadas e, portanto, como
portadoras de direitos. E exatamente isso que faz a violéncia ser a regra da
vida social e cultural. (CHAUI, 2008, p. 70)

O abismo social, que engole grande parte da populacéo periférica, resulta em
processos ligados a violéncia e a criminalidade. Porém, a imposicdo de um dia a dia
exaustivo, que desconsidera as necessidades basicas humanas, a falta de poder de
escolha e decisdo, o estresse diario de exercer uma funcdo longe de casa e
depender de transporte publico compartihado com milhares de pessoas, a
necessidade de sair de sua terra natal para residir em uma periferia urbana de uma
grande capital, tudo isto também pode e deve ser lido como violéncia, pois sao
dindmicas geradoras de sofrimento e angustia.

A cidade impde hierarquias violentas que s6 podem ser alteradas a partir da
adocdo de novos pontos de vista sobre os territdérios e seus usos. Isso porgque é
necessario estimular as pessoas para além daquilo que é aparentemente 6bvio
devido a realidade do consumo, do trabalho intenso e da precariedade. Apontar para
a populacéo que ha mais do que uma rotina vivida que reduz seus potenciais oculta
0 que é belo e explora as suas forcas, a necessidade e as vontades.

Reduzir as periferias a condicdo de mao de obra, a vulnerabilidade e a
violéncia é deixar de enxergar os potenciais de desenvolvimento humano contidos
nesses territérios, o que implica em deixar de construir, de expandir, de alterar a
realidade com base nessas alternativas ja existentes no Grajad, mas por vezes
ignoradas.

Quais sao as possibilidades que se apresentam para viabilizar a apropriacao
desses processos e a construcdo de novas realidades cotidianas vividas nos
territérios? Como construir possibilidades para mobilizar e enxergar as alternativas
criadas pelos grupos artisticos locais? Um territorio tdo populoso, em extensao tao
vasta, que contempla zona rural e urbana, com certeza, é resultado de complexos
processos, 0 que exige esforco de reflexdo dos fatores que resultam na realidade

vivida.
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Por essa razdo, o movimento regressivo-progressivo foi adotado e conduzira
a escrita, na tentativa de compreender: de que maneira a arte constitui 0S processos
de formacado do espaco? Como a vida cotidiana no Grajau possibilita 0 surgimento
dos movimentos de arte? Como esses movimentos se relacionam com a populagcéo?
O que mobilizam?

Seré que representam alternativas de romper com a alienacédo cotidiana que
envolve grande parte das quase quatrocentas mil pessoas que vivem no Grajad?
Por que, mesmo com tantos movimentos de arte, cultura e educacéao, os indicadores
demonstram poucos espacos de promocao cultural presentes no distrito? Trata-se
de formacé&o do espaco, portanto, se envolve muitos agentes produtores do espaco,
guem sao os envolvidos nesses processos? Como se relacionam?

A compreensdo do presente foi abordada a partir da arte e do cotidiano na
perspectiva do trabalho e das dindmicas da cidade, conduzidos para a reproducéo
das relacdes de producéo, o que, entretanto, ndo basta!

A realidade é resultado do processo histérico. Assim como todas as coisas
sdo alteradas no tempo, as pessoas ndo nascem e se desenvolvem até a vida adulta
ou a velhice do nada. Existem diversos processos materializados no proprio corpo,
nas fases da vida, no tempo util dos objetos, nas técnicas disponiveis que se
“‘modernizam” no espaco inteiro.

Situacdo que reivindica um retorno ao passado, a partir de informacdes e
estudos sobre a formacdo espacial do Grajal como distrito de Sao Paulo, suas
histérias ligadas a delimitacdo administrativa e aos processos de ocupacdo
populacional.

Passo seguinte, cabe associar tais processos a alguns movimentos de arte,
cultura e educacéo, que se organizaram no territério ha algumas décadas e foram
consolidados como grupos importantes no cenario artistico do Grajada.

A partir da conversa com os artistas e educadores, que compdem esses
grupos organizados no Grajau, cabe relacionar suas histérias pessoais com tais
processos de formacao do territorio e a influéncia que os movimentos de arte tiveram
na construcao do distrito: na alteracéo de paisagens, na identidade construida pelos
moradores, nos eventos que alteram as dindmicas cotidianas, na presenca que
evocam do Estado a partir da luta por acesso a politicas publicas capazes de

possibilitar a manutencéo de tais iniciativas culturais.
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Sao muitos os agentes envolvidos nesses processos, por isso a analise nos
conduz as estratégias possiveis de acao indicadas pela Geografia, para evidenciar
e expandir os usos potenciais do territorio, presentes no cotidiano, mas nao
propriamente destacados por ele.

A bem da verdade, se sabe que a arte, no Grajau, é construida como forma
de resisténcia aos processos de sufocamento da periferia. E luta por participacao,
cidadania e emancipacédo. Por isso precisa ser conduzida estrategicamente, o que,

assim sendo, nos leva a cartografia.
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2° MOMENTO - O passado

N&o ha como alterar o passado. O deus tempo € implacavel, onisciente,
onipresente, onipotente. Nao pode ser impedido de realizar-se, pois todos estao
condicionados a ele. Entretanto, o tempo também é generoso, estende diante de
todos infinitas possibilidades de agéo e sempre deixa em aberto a oportunidade de
fazer diferente.

E a partir do passado que se pode compreender o presente e pensar o futuro.
A idade que se tem, os vigores e fraquezas de saude, as habilidades e as
deficiéncias, os anseios e os sonhos, até a forma como se anda e se fala, tudo esté
fundamentado nos processos do tempo. Tudo é resultado do passado que um dia
foi presente vivido.

Por isso, para compreender o contexto artistico que envolve todo o territério
do Grajau, € necessario aprender parte da histéria de formacgéao do distrito, dentro da
consolidacéo da cidade de Sao Paulo e como a arte foi e é realizada a partir desses
desdobramentos.

Trata-se de uma histéria densa movida por muitas pessoas e processos.
Comunica-se diretamente com 0 espac¢o construido a partir do modo de producéo
capitalista, o que implica segregacéao, desigualdade, privatizacéo, trabalho alienado.

Os moradores locais conseguem dar beleza aos massacres cotidianos.
Impulsionam-se rumo ao futuro inspirados por dores do passado.

Se ndo houvesse esperanca em fazer diferente, talvez os grupos nao se

mobilizassem.
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1. A formagéo territorial do Grajau

Eu classifico S&o Paulo assim: o Palécio é a
sala de visita. A Prefeitura € a sala de jantar
e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal
onde jogam os lixos.

(Carolina Maria de Jesus)

A ocupacdao social do que hoje representa o territério administrativo do distrito
ocorreu tardiamente em relacdo a histéria geral da cidade, que ja existe ha 469 anos.
A partir de processos ligados a segregacao socioespacial em Sao Paulo e o éxodo
rural que ocorre no Brasil, desde a segunda metade do século XX, é que se inicia 0
adensamento populacional no Grajau, um dos 96 distritos que compdem a divisao
da cidade ordenada pela Lei Municipal n°® 11.220, de 20 de maio de 1992.

A regido onde o Grajau se insere reuniu intensos fluxos de trabalho e moradia
durante a segunda metade do século XX, consequéncia do Polo Industrial de Santo
Amaro, que chegou a ser o0 segundo maior parque industrial da cidade de Séo Paulo,
durante a década de 1970, com industrias de varios segmentos, notadamente as
industrias téxteis e as quimico-farmacéuticas (BORBA, 2019).

Santo Amaro foi uma regido estrategicamente acoplada ao municipio de Séo
Paulo em 1935. Tratava-se de um antigo municipio, fundado em 1832, limitrofe com
a cidade paulistana.

A unido dos dois municipios deu-se durante um periodo de instabilidade
politica, no contexto da chamada Revolucao de 1930 que impds Getulio Vargas na
Presidéncia da Republica.

(Vale registrar que, através do Decreto n° 19.398, de 11 de novembro de
1930, Interventores foram nomeados pelo Governo Federal para governar 0s
estados do Brasil.)

Em 1934, Getulio Vargas interditou de vez o uso do Campo de Marte, entéo
0 aeroporto paulistano. A decisdo governamental - em parte justificada pela ameaca
de possiveis alagamentos do aeroporto, causados por intensos temporais na
regido, fato ja ocorrido no ano de 1929, devido as altitudes do terreno e a outras
condicdes geograficas locais — se agravou, apressada como necessidade, devido
as consequéncias do bombardeio sofrido pelo Campo de Marte em 1932, resultado
da Revolugéo Constitucionalista, quando diversos pilotos ligados ao aeroporto
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foram convocados para integrar o dito Movimento rebelde no estado, levante que
pretendia a emancipacéo de Sao Paulo do restante do pais. (VERNEQUE, 2021, p.
29).

Desde entdo comecou a construcdo de um novo aeroporto, em terreno
urbano mais apropriado, justamente na divisa entre Sao Paulo e a até entéo cidade
de Santo Amaro: o chamado Campo de Aviagdo Congonhas, que iniciou suas
atividades em 1934, mas s6 em 1936 foi inaugurado oficialmente como Aeroporto
de Séo Paulo.

Vale acrescentar que as duas represas de abastecimento d’agua de Sao
Paulo estavam justamente dentro do territério do municipio de Santo Amaro: as
represas Guarapiranga e Billings. Significativa situacao que, aliada a outras razdes
antes ja expostas, fortaleceu a justificativa do interventor estadual, Armando Salles
de Oliveira, para assinar o Decreto Estadual 6.983, de 02 de fevereiro de 1935,
dispondo Santo Amaro como zona integrada a cidade de S&o Paulo.

Ao observar a figura 30 - um mapa do antigo municipio de Santo Amaro,
elaborado em 1938 pela ja entdo subprefeitura de Santo Amaro anexada a
Prefeitura paulistana - e compara-la com a figura 31 - um mapa das divisdes mais
atuais da cidade de Sdo Paulo (ano de 2020) - € possivel constatar a forte presenca
e influéncia da area do velho municipio de Santo Amaro no atual territério
paulistano. Trata-se de uma regido que contempla quase toda a zona sul da cidade.
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Figura 30: Mapa aproximado do ex-municipio de Santo Amaro, elaborado pela
prefeitura de S&o Paulo, em 16 de agosto de 1938

Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP, [s.d]
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Figura 31: Mapa da area hipotética do ex-municipio Santo Amaro, com base nas

divisBes atuais do municipio Sdo Paulo

MAPA DA AREA HIPOTETICA DO EX-MUNICIPIO SANTO AMARO ATE 1935,
DE ACORDO COM AS DIVISOES ATUAIS DE SAO PAULO, SP
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Fonte: VERNEQUE, 2021, p. 27
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O processo de industrializagcdo brasileiro, na década de 1930, dinamiza o
espaco a partir da concentracdo estratégica de bens de consumo e servigos na
regido centro-sul do pais, 0 que passa a ser referéncia industrial, enquanto a regiao
nordeste € estrategicamente desenhada como regido de seca e de lento
desenvolvimento.

As regides, que anteriormente se desenvolviam “isoladamente”, passam a
se integrar como consequéncia de uma politica centralizadora, que fortalece o
Estado unificado.

A forte concentragdo industrial em S&o Paulo amplia a necessidade de méao
de obra. Isto gera uma intensa expropriacdo do trabalho dos habitantes de outras
regides do pais. Leva a necessidade de migracao, o que acontece a partir de fatores
como a instalacéo de infraestruturas de integracédo garantidoras de certa mobilidade
privilegiada para as metrépoles, tais como as ferrovias e rodovias, além de algumas
politicas trabalhistas, implementadas pelo governo da época, 0 que torna mais
atraentes os salarios nas regifes urbanas industrializadas.

A industrializacdo da zona sul paulistana, em meados do século XX, tornou o
Grajau um distrito marcado pela habitacédo e exploracado da forca de trabalho dentro
da dindmica econdomica de S&o Paulo...

A infraestrutura de transportes chegaria (...) impulsionando ainda mais a
industrializacdo da regido, por dois modais diferentes, o ferroviario com
ramal de Jurubatuba, construido entre 1952 e 1957 e o modal rodoviario,
fortemente incentivado pela politica industrializante do governo Juscelino
Kubitschek com a construcdo da Marginal Pinheiros na década de 1970
(BORBA, 2019)

A importancia econdmica de Santo Amaro, sua centralizacdo de mercado, e
a aproximacao com as zonas mais desenvolvidas da cidade, foram catalisadores da
ocupacao populacional de todos os distritos ao redor, incluindo o Grajadu.

Diversos moradores inicialmente conseguiram trabalho nos centros
comerciais de Santo Amaro (VERNEQUE, 2021, p. 29).

No artigo ‘Migracao, Crescimento Econémico e Qualidade de Vida em
Natal/RN’, apresentado no Ill Coléquio Internacional de Geocritica, na Universidad
Barcelona, em 2000, elaborado por Maria José Ramos e Rita de Cassia da
Conceicgdo, pelo departamento de Geografia da UFRN, € possivel reconhecer parte

desse processo demografico na realidade nacional, o texto afirma que...

No Brasil, 0s movimentos migratérios tém envolvido, em maior nimero,
pessoas de renda baixa que perdem as condi¢c8es de trabalho em seus
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lugares de origem e vivem no limite de sua sobrevivéncia. O destaque
maior tem sido para os migrantes nordestinos que ficaram conhecidos
popularmente como "retirantes". Esses, aos milhares, tém deixado o
Nordeste em direcéo as areas mais dinamicas da economia brasileira
(especialmente o eixo Rio/Sdo Paulo), bem como, para as areas de
fronteira agricola, na tentativa de sua sobrevivéncia (CONCEICAO;
RAMOS, 2000, s/p).

O éxodo rural pode ser interpretado como uma das consequéncias sociais
da producéo do espaco capitalista, que baseia seu funcionamento na concentracao
de servicos e bens de consumo nas grandes cidades, o que gera a marginalizacao
do espaco rural, incumbido a realizar-se na inclinacdo de manter ativos os intensos
fluxos dos nucleos urbanos, enquanto seu proprio funcionamento interno é afastado
do planejamento.

E a mobilidade do trabalho que impde os movimentos de migracdo a
determinadas parcelas da populagéo. A circulacdo e producao da forca de trabalho,
necessaria a reproducao do espaco capitalista, que depende da manutencao da
mao de obra...

Quando dimensionamos o contexto histérico no qual os nordestinos estédo
inseridos, vemos as condigfes politicas econbmicas e sociais que
“excluem” grande parcela dessa populagdo dos elementos vitais de sua
sobrevivéncia. Constatamos que essa migragdo € uma mobilidade
forcada, uma estratégia que o capital usa para a sua reproducéo. O capital
acaba designando a esse grupo as areas de destino, ou 0os chamados
polos de atragéo, que no nosso caso é Sdo Paulo (GOMES, 2006).

Os migrantes se veem condicionados a mudar em direcdo ao local que
absorve o campo, transforma e concentra tudo: os grandes centros urbanos, “palco
da atividade de todos os capitais e de todos os trabalhos, pode atrair e acolher
multiddes de pobres expulsos do campo e das cidades médias pela modernizacdo
da agricultura e dos servigos” (SANTOS, 2020, p. 323).

Segundo o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), o estado de
Sao Paulo é o principal destino dos migrantes vindos da regido nordeste, totalizando
5,6 milhdes de habitantes do estado no ano de 2015, dados da Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilios (PNAD). Essa grande populacdo migrante chega a Sao
Paulo para trabalhar, mas possui apenas sua forca bracal para oferecer.

Os processos urbanos que deram origem ao conceito de gentrificacao
também podem estar atrelados ao adensamento populacional no Grajau. Trata-se
da valorizacdo econdmica de determinadas areas da cidade, em detrimento da
desvalorizacdo de outras, principalmente as zonas centrais, a desapropriacéo e a

especulacdo de terrenos, a constante modernizacado presente na arquitetura, nos
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prédios comerciais, na intensa verticalizagcéo, o novo padrao de moradia inaugurado
nas grandes cidades, a localizag&o industrial.
Todos esses processos afastam as populacdes pobres das areas centrais da

cidade, o que garante um espaco urbano cada vez mais desigual...

Ao fim ao cabo, a reestruturagdo urbana, na qual se insere o processo de
gentrificag8o, contribui para produzir uma cidade extraordinariamente
volatil, segmentada, fragmentada, descentralizada, amorfa e
impressionantemente heterogénea nas praticas socioculturais, nos modos
e estilos de vida e na organizacao espacial e na gestao de como o territdrio
é afetado para cumprir uma diversidade funcional cada vez maior
(MENDES, 2011, p. 478)

O Grajau, portanto, é territério de migrantes de diversas regides do Brasil,
também das parcelas populacionais historicamente empurradas para as margens da
cidade, dentre elas a populacédo negra.

Segundo dados do projeto ‘Mapa da Desigualdade de Sao Paulo’, elaborado
no ano de 2019 pela ‘Rede Nossa Sdo Paulo’, o distrito Grajal é o segundo em
namero de pessoas negras no municipio, sendo de 56,8% a taxa da populacéo que
se autodeclara negra (pretos e pardos) no distrito, atrds apenas do distrito Jardim
Angela, também localizado na zona sul, com 60,1% da populacdo preta ou parda.

A regido do Grajau abrange parte da zona rural da cidade e tem seu territorio
dividido pela represa Billings (figura 32), uma paisagem operacional construida para
abastecer a cidade de Sao Paulo. A represa banha diversos bairros do distrito como
Ilha do Bororé, Jardim Prainha e Parque Residencial dos Lagos. A represa Billings
abastecia 7% da Cidade de Séao Paulo, em 2014, de acordo com a Agéncia de
Noticias da USP:

As paisagens operacionais (...) estdo compostas por infraestruturas sociais
e técnicas enredadas umas nas outras em escala planetéaria, buscando
atender as principais operacfes industriais, logisticas e metabdlicas que
apoiam e sustentam a vida urbana — incluindo a extracao de recursos, a
geracao de combustivel e energia, a producao agroindustrial e apropriacédo
de biomassa, o transporte e as comunicacdes, assim como o abastecimento
de 4gua, o descarte de residuos, entre outras praticas de gestdo ambiental.
(BRENNER, 2018, p. 240)

Essa configuragéo fortemente influenciada pelas condigfes fisicas e naturais,
fizeram do local uma area de lazer para as familias paulistanas de classe média
durante muitos anos, o que pode ser visto ha configuracédo de bairros como Jardim
Shangri-La, marcado pela presenca de chacaras, reservas de mata atlantica e um
grande pargue publico, ou nos nomes de bairros como Chacara do Sol, Chécara
Lagoinha e Chacara Cocaia.
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As condi¢cbes naturais, como presenca de mata atlantica preservada e a
represa Billings, embora se trate de um represamento, garantem belas paisagens
para a regido. Nomes de bairros como o Jardim Recanto do Sol e Cantinho do Céu,
podem ser indicios dessa realidade de belezas e contato com a natureza.

Figura 32: Mapa da area da represa Billings presente no Grajau
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Se a distancia dos centros comerciais foi vista como possibilidade de fuga e
lazer para as classes mais abastadas da cidade, esse mesmo fator € impulsionador,
no processo de ocupacdo das populacdes migrantes e marginalizadas que se
instalam no Grajau, pois os terrenos eram barateados por conta de sua localizacdo
as margens da cidade.

Os fatores fisicos e naturais trouxeram a demanda de respaldos juridicos para
protecdo das areas que contemplam o Grajad, por isso o territorio abrange uma APA
(Area de Preservacdo Ambiental), a APA Bororé Colonia, formalizada a partir da Lei
Estadual n® 14.162, de 24 de maio de 2006, com objetivo de proteger as areas de
mananciais e vegetacao nativa da Mata Atlantica.

Ha também a Area de Protecido e Recuperacdo dos Mananciais da Bacia
Hidrografica do Reservatorio Billings (APRM-B), formalizada pela Lei Estadual n.°
13.579, de 13 de julho de 2009, também chamada de Lei Especifica da Billings, que
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determina &reas para protecdo ambiental, na busca de garantir a existéncia de
vegetacao que proteja contra a poluicdo os rios e a represa.

Os respaldos juridicos, que contemplam regides do Grajau, determinam
como irregulares a maior parte da ocupagdo por moradias, que nao possuem
escritura ou outra documentacgéo pertinente, o que levou ao barateamento do preco
desses terrenos.

Como nao houve, desde o principio, um aparato estatal que garantisse o
direito a moradia para o fluxo constante de migrantes, que chegavam a essa
localidade, a génese urbana se deu a partir de ocupacdes ditas irregulares ou
clandestinas (VERNEQUE, 2021, p. 34).

Segundo a Secretaria de Meio Ambiente de Sdo Paulo, 94% da area da
Subprefeitura Capela do Socorro, que administra o distrito do Grajau, estdo dentro
de Areas de Mananciais, e 51% da populacéo local vivem nessas areas (SMA/SP,
2017, p. 33).

O Unico bairro planejado no distrito Grajad € o Conjunto Habitacional
Brigadeiro Faria Lima, chamado pelos moradores de BNHC. Os outros bairros séo
formados pelo processo de favelizacdo, que se caracteriza pela ocupacéo
populacional intensa, falta de planejamento e pela autoconstrugéo (figura 33).

Figura 33: Favela do Sucupira em contraste com os prédios do Conjunto
Habitacional Brigadeiro Faria Lima, ao fundo — Fonte: Portal Terra 2022
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Fonte: Portal Terra, 2022

10 Talvez como referéncia ao Banco Nacional da Habitagdo - BNH, que deixou de existir em 1986.
Tratava-se de uma empresa publica que atuava no financiamento de empreendimentos imobiliarios.
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No decorrer da historia € possivel perceber que diferentes funcbes séo
atribuidas aos locais e € sobre esses processos de definicdes funcionais distintas
para as diferentes parcelas do espaco que se fundamenta a divisdo social do
trabalho que, “movida pela producgao, atribui a cada movimento um novo conteudo e
uma nova fungéo aos lugares” (SANTOS, 2020, p. 131).

Milton Santos, em sua obra ‘A natureza do Espago’ (2020) afirma que os
aspectos naturais e 0 meio ambiente construido sao ‘formas herdadas’ que marcam
0 espaco nos diferentes momentos historicos e fixam-se no cotidiano das
populacdes, o que consolida a divisdo social e territorial do trabalho (Ibid. p. 140-
141).

Sao essas formas geograficas herdadas que conduzirdo aos novos usos e
configuracbes espaciais, sejam elementos ligados a primeira natureza ou
consequéncias de acdes antropicas.

A distancia dos centros econdmicos, a baixa densidade populacional e os
fatores ambientais foram elementos cruciais para o barateamento de terrenos e
loteamentos irregulares que se ampliaram no distrito com a chegada massiva de
migrantes.

Portanto, o papel funcional do Grajau, dentro da dinamica socioecondmica de
Sao Paulo, estd marcado historicamente pela concentracdo da for¢a de trabalho.

Trata-se de um distrito com caracteristica residencial que reune populacées
de baixa renda. E isso que torna o territério um centro de convergéncia para pessoas
de diversas regides do Brasil a procura da possibilidade do trabalho, tdo essencial
na manutencéo das vidas individuais e coletivas, logo, crucial no desenvolvimento
da sociedade.

E somente a partir do trabalho que o ser humano produz sua vida, pois este
permite a superagdo da natureza. E com ele que se refina a vida simplesmente
natural, mesmo que dentro dos limites impostos pela prépria natureza.

Na visdo materialista dialética, a relacdo com a natureza é fundamental para
todas as sociedades no decorrer da historia e essa relacdo se consolida a partir do
trabalho, logo, as relagbes fundamentais, em toda sociedade humana, sédo as
relagdes de producéo (LEFEBVRE, 2009, p. 65).

O materialismo historico-dialético denomina de forcas produtivas as
condi¢cBes naturais, a técnica, a organizacdo e a divisdo do trabalho social (Ibid.
2009, p. 66).
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As condi¢cfes naturais sdo 0s recursos presentes primariamente no espacgo,
anterior ao envolvimento do ser humano, portanto, os elementos da natureza, o solo,
as formas terrestres, o clima, os corpos d’agua.

Essas condi¢cGes limitam e possibilitam o desenvolvimento das técnicas, as
ferramentas e as tecnologias disponiveis para a superacao da natureza e ampliacao
das possibilidades de vida.

A divisdo do trabalho dentro das sociedades economicamente liberais esta
atrelada a propriedade privada. Isso quer dizer que o desempenho das funcdes de
trabalho individuais e coletivas passa pela detencdo ou ndo dos instrumentos e
meios de producéo.

Na prética significa que a parcela da populacdo, a que possui e concentra
bens, instrumentaliza a relacdo, fornece o local, 0 maquinario, o trabalho intelectual,
enquanto a populacdo, a que ndo possui bens, técnicas ou ferramentas para tal,
oferece sua forga de trabalho para que tais instrumentos sejam operacionalizados e
a producéao possa ser realizada.

“Os instrumentos e os meios de producgao, ao se diferenciarem, caem em
poder de grupos ou de individuos, eles mesmos diferenciados entre si. O territério e
a terra, sendo meios de producao, seguem o mesmo destino” (LEFEBVRE, 2009, p.
69).

A organizacdo e divisdo do trabalho social se consolidam no desempenho
diferenciado das funcbes exercidas por cada individuo na sociedade, o que se
materializa no espaco. Seja nos grandes prédios corporativos, nos bairros
residenciais, nos hectares plantados para manutencdo das industrias e da
alimentacao das populagdes, o trabalho se divide e se organiza no espaco.

Milton Santos (1994), ao tratar questdes referentes a divisdo social do
trabalho e diviséo territorial do trabalho em S&o Paulo, aborda que...

Cada parcela do territério urbano é valorizada ou desvalorizada, em virtude
de um jogo de poder exercido ou consentido pelo Estado. Uma andlise
urbana supde, desse modo, que todos esses fatores sejam levados em
conta, e deve permitir que se identifique melhor o lugar real que ocupa cada
agente ou grupo de agentes no processo de desenvolvimento urbano, a
cada momento historico (SANTOS, 1994. p. 126).

E o trabalho desenvolvido socialmente que integra ao territorio sua funcéo e
UsOo No espago.
O Grajau se consolida como territorio voltado a moradia da classe

trabalhadora paulistana. Na dindmica recente da cidade, esse é o uso do territorio,
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demarcado nos nomes de bairros como o Loteamento das Gaivotas e Parque
Residencial Cocaia.

Ao utilizar o conceito de forcas produtivas € possivel analisar a posicao da
populacdo do Grajau dentro da dinamica econdmico-social que se espacializa em
Sao Paulo, j& que tanto suas condigBes naturais quanto sua apropriacao técnica
levam o distrito a uma posigéo subalterna na diviséo do trabalho social.

As areas periféricas condensam as parcelas populacionais que estdo fora da
redoma social restrita, a daqueles que controlam o andamento das dinamicas sociais
a partir do consumo, da propaganda, dos produtos, da infraestrutura urbana, entre
outros elementos potenciais, que geram fluxos e fixos presentes na organizagao

espacial...

(...) a presenca dos pobres aumenta e enriquece a diversidade
socioespacial, que tanto se manifesta pela producdo da materialidade em
bairros e sitios tdo contrastantes, como pelas formas de trabalho e vida.
Com isso (...) se ampliam a necessidade e as formas de divisdo do trabalho.
(SANTOS, 2020, p. 323)

A parcela marginalizada nas grandes cidades inaugura uma divisdo do
trabalho ndo tipica, o que Milton Santos trata como ‘flexibilidade tropical’, conectada
a diversidade funcional mencionada por Mendes (2011), que seria uma metamorfose
do trabalho caracterizada por uma variedade infinita de oficios.

Ou seja, 0 quadro ocupacional da parcela menos abastada economicamente
ndo é fixo, cada ator é muito movel, podendo, sem trauma, exercer atividades
diversas ao sabor da conjuntura (SANTOS, 2020, p. 324).

A multiplicidade ocupacional é consequéncia da necessidade de adaptacéo
gerada pela falta de recursos e instabilidade da vida nas cidades.

Sé&o Paulo oferece didatico exemplo a respeito da dificuldade de sobreviver
nos grandes centros urbanos, como demonstra o0 mapa da distribuigéo de oferta de
empregos formais (figura 34) desenvolvido pelo Ministério do Trabalho e Emprego,
com dados de 2013.

Segundo o mapa, ha proporcionalidade entre os locais com menores ofertas
formais de emprego e a alta concentragdo da populacdo negra, que, por sua vez,
reside majoritariamente em &reas periféricas, pois se trata de um grupo
historicamente marginalizado, durante muitos anos impedido pela legislacdo de
obter posses, condicionado ao trabalho pesado e a falta de acesso a servigos

basicos. O espaco materializa as consequéncias do racismo.
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Figura 34: Mapa da distribuicdo de ofertas de empregos formais, em relagdo a
concentracéo da populacao negra por subprefeituras em Séo Paulo, SP
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Fonte: Prefeitura de S&o Paulo apud MET, dados de 2013, p. 10

As subprefeituras de Pinheiros, Sé e Vila Mariana acumulam apenas 5,8% a
29% de populacédo autodeclarada negra, enquanto concentram de 7% a 18,3% das
ofertas de empregos formais. Ja a subprefeitura Capela do Socorro, que contempla
os distritos Grajau, Socorro e Cidade Dutra, concentra em seu territorio 29% a 58%
de moradores negros e dispde de apenas 0,1% a 2,3% das ofertas totais de
empregos formais.

Ha um nitido condicionamento do trabalho formal as éareas centrais,
abastadas e etnicamente brancas. Existe uma disposicdo espacial dos servigos
legais registrados e aqueles que permanecem no submundo da precariedade. O
mapa em questdo esta disponivel no relatério ‘Igualdade Racial em Sao Paulo:
avancos e desafios’, elaborado pela Prefeitura de Sao Paulo, pelo ‘Sdo Paulo

Diverso: Forum de Desenvolvimento Econémico Inclusivo’.
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A maior oferta de emprego formal nas éreas centrais e o condicionamento da
populacéo pobre as periferias da cidade levam a um intenso deslocamento diério por
parte dos habitantes da periferia em direcdo aos centros, seja porque acessaram
vagas formais ou estdo a procura, seja para oferecer servicos informais nos locais
mais dindmicos da cidade, mas o préprio deslocamento exige uma base minima de
renda para acessar 0s servigos de transporte.

O dia a dia da populacéo residente do Grajau € influenciado diretamente pelos
fatores que se integraram no processo de formacao espacial do distrito, desde a
distancia dos centros econdmicos, a marca paisagistica de um territério periférico
urbano dominado por favelas, mas que divide sua dinAmica com areas rurais, o que
pode ser ilustrado na figura do bairro Parque Residencial dos Lagos (figura 35) e em

imagem do bairro Cantinho do Céu (figura 36).

Figura 35: Imagem do bairro Parque Residencial dos Lagos,
gue une paisagem rural e suburbana

. —
Fonte: Dayane Verneque, 2019
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Figura 36: Foto da vista do Cantinho do Céu, do outro lado da represa Billings

Fonte: Dayane Verneque, 2019

O Grajau esté entre os distritos paulistanos com maior numero de favelas na
cidade de Sao Paulo, como demonstra a figura 37, com o mapa da distribuicdo de
domicilios em favelas com relacéo ao total de domicilios por distrito, mapa elaborado
pela ‘Rede Nossa Séo Paulo’, em 2019.

O distrito de Vila Andrade concentra 0 maior nimero de domicilios em favelas
na cidade. Paraisopolis € o maior exemplo dessa realidade local. No total, sédo 49,2%
de domicilios em favelas, na Vila Andrade, enquanto o Grajau possui 16,77% de
favelas, segundo a ‘Rede Nossa Sao Paulo’.

Cerca de onze distritos centrais da cidade ndo possuem favelas, o que
demonstra a marginalizacdo espacial do processo de favelizagdo, j4 que se

aglomeram nas extremidades do municipio.
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Figura 37: Mapa da distribuicdo de domicilios em favelas
no municipio de Sao Paulo
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Fonte: Mapa da Desigualdade, ‘Rede Nossa Sao Paulo’, 2019. s/p

Quando analisados conjuntamente, o mapa da distribuicdo de favelas e o
mapa da distribuicdo de ofertas de empregos formais, € possivel perceber o
condicionamento e a concentracdo da populacdo negra nas favelas paulistanas,
onde ha menos oportunidades de integracéo efetiva no mercado de trabalho.

Na busca de romper com a légica da precarizacdo de acessos e com 0O
cotidiano fatidico influenciado pela dindmica das cidades, os moradores do Grajau
encontram uma alternativa no trabalho com a arte.

Milton Santos (2020) afirma que 0S espagos opacos, ou seja, os locais que
nao concentram as fortes luzes urbanas e contrastam dos grandes centros
modernos e luminosos, sao os locais onde vivem os pobres e se constituem como
espacos do aproximativo e da criatividade, enquanto as zonas luminosas sao
espacos da exatidao.

Essa criatividade € a possibilidade de criar para si aquilo que a cidade nao
oferece a essa parcela da populacgéo, pois ndo acessa a velocidade da modernidade,
tem seus movimentos limitados pela funcdo que exercem na dinamica urbana

condicionada ao trabalho constante e servil.
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Essa distancia, espacialmente condicionada entre as populacdes mais pobres
e a velocidade técnica que se concentra nas areas centrais, limita as acfes dos
habitantes marginalizados das cidades que, embora construam ativamente o espaco
dos centros globais, ndo acessam a velocidade proporcionada pelas técnicas neles
investidas: ndo acessam a velocidade das maquinas, dos aparelhos tecnolégicos,
dos avibes e potentes carros, ndo acessam a velocidade publicitaria, a intensa
producdo de novos objetos de consumo. Por essa razdo, Santos os chama de
‘homens lentos’.

Entretanto, mesmo condicionados a lentiddo, sdo os pobres que ndo se
deslumbram com as imagens pré-fabricadas das cidades. Pelo contrario, percebem
gue tais imagens sao miragens e por essa razao compreendem as fabulacdes da
cidade global (SANTOS, op. cit. p. 325).

Até aqui se viu a consolidacdo do Grajal como territério periférico. Sua
posicdo na divisdo do trabalho, alguns indicadores das desigualdades
socioespaciais que se materializam no distrito, além dos condicionamentos impostos
aos seus habitantes pelas forcas produtivas.

Também foi elucidado o termo espacos da criatividade como espaco
produzido pelas classes menos abastadas, mais a subordinacdo dos pobres a
multiplicidade ocupacional.

Estas duas ideias, que se conectam a realidade do Grajau, podem ser vistas
na producéo artistica e cultural desenvolvida no distrito.

Diversos moradores que se instalaram no local trouxeram consigo o
envolvimento com a arte, enquanto outros tantos se inspiraram no trabalho daqueles
gue ousaram realizar-se como artistas.

Para Santos, as periferias sdo espacos de criatividade, pois a busca do futuro
sonhado como caréncia a satisfazer, leva ao desconforto criador que os movimenta
pela auséncia de todos os tipos de consumo, material e imaterial, caréncia de
consumo politico, participacéo e cidadania. (SANTOS, op. cit., p. 326)

A cidadania formal condiciona os individuos a um territorio administrativo, pois
trata a possibilidade de exercer poder, pratico e participativo, sobre as dinamicas de
funcionamento do territério de referéncia. Por essa razéo as propagandas televisivas
falam tanto em exercicio da cidadania durante os periodos eleitorais. Afinal é uma
das poucas ferramentas que a populacdo possui de escolher o futuro de seus

territdrios nacionais, estaduais ou municipais.
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N&o h& como ser cidaddo sem um vinculo territorial.

O discurso oficial de cidadania mantém operantes os territorios, visto que as
pessoas passam a considerar que participam das escolhas que direcionam suas
vidas, o que pode vir acompanhado de um senso de responsabilidade.

Entretanto, bem se sabe que outras for¢cas guiam os caminhos do tempo e
espaco nas grandes cidades urbanas.

A cidadania n&o é realmente exercida pela populacdo. As pessoas se veem
subordinadas a decisbes que impactam diretamente suas vidas e que ndo sao
debatidas ou escolhidas por elas.

Por essa razdo, a criatividade é evocada e necessaria para as
movimentacdes dos habitantes das periferias, que possuem o anseio de decidir,
construir e configurar seus préprios caminhos e os de seus territorios, limitados por
imposi¢Oes externas e verticais.

A professora Marilena Chaui explicita, em seu texto ‘Cultura e Democracia’
(2008), que a cidadania cultural € uma possibilidade, mas apenas a partir de uma
cultura da cidadania, ou seja, pela participacdo efetiva de todas as parcelas da
sociedade na construgdo da vida coletiva vista como algo comum, corriqueiro,
integrado ao dinamismo e as légicas sociais.

A autora também afirma que, considerada a base historica do Brasil, a
cidadania é reconhecida na figura do senhor (de escravos) cidadao, que manifesta
a cidadania como sendo um privilégio de classe (CHAUI, 2008, p. 70).

As classes menos favorecidas sao condicionadas aos cursos impostos pelas
elites.

Marilena adianta que a situacdo da cultura dominante legitima o exercicio da
exploracédo econbmica, da dominacéo politica e da exclusdo social, mas esse lugar
também torna mais nitida a cultura popular como aquilo que € elaborado pelas

classes populares (lbid., p. 59):

A cidadania cultural, em que a cultura ndo se reduz ao supérfluo,
entretenimento, aos padrées do mercado, a oficialidade doutrinaria (que é
ideologia), mas se realiza como direito de todos os cidadaos, direito a partir
do qual a divisdo social das classes ou a luta de classes possa manifestar-
se e ser trabalhada porque no exercicio do direito a cultura, os cidadaos,
como sujeitos sociais e politicos, se diferenciam, entram em conflito,
comunicam e trocam suas experiéncias, recusam formas de cultura, criam
outras e movem todo o processo cultural. (CHAUI, 2008, p. 66)
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Os espacos de criatividade, portanto, estdo voltados a luta por direitos, pela
amplitude e expanséao das &reas de acdo popular, de reconhecimento e participacao,
a luta pela cidadania cultural. Fica a cargo dos habitantes a mobilizacdo de tais
processos, lutarem pela permanéncia, consolidarem os coletivos, otimizarem seu
alcance populacional, contratar e construir redes.

Sao movimentos longos engajados por diferentes grupos que mobilizam o
interior do Grajau. Nao apenas a arte expressa cultura, mas tudo o que envolve cada
acao realizada pelos habitantes, exprime de alguma forma as suas crencas, seus
anseios, seus sonhos.

A cultura é processo historico, materializado e materializador das sociedades
em cada periodo.

A arte s0O é capaz de comover 0s sentidos a partir da expressao dessa cultura.
A partir dessa perspectiva, € possivel presumir que toda a estruturacdo de
marginalizacao e escassez vivenciada no Grajal € parte importante, na expressao
artistico-cultural realizada pelos coletivos.

A arte integra 0s processos histéricos, comunica-os, inspira-se neles.

Olhar para o espaco a partir de sua organizacdo € também olhar para a arte
periférica e tentar compreender por que ela esta ali? O que ela expressa? O que
esses artistas estdo a comunicar?

E importante compreender o porqué de cada elemento estar disposto onde
esta, sem esquecer dos processos que fundamentam a realidade no agora.

Trata-se de um movimento que procura romper com a alienacgéo, quebrar com
0S ritmos impostos, enxergar-se no tempo e ver o tempo nas coisas, nas mudancas
gue ocorrem e aquelas que séo possiveis.

A favela que se torna mural de graffiti e revela cores que antes néo tinha, o
parque linear que € construido e torna-se possibilidade de reunido, de festejo, de
exposicdo, de expressao. O sarau que mobiliza o bairro pelo menos uma vez no
més, os shows que acontecem no Centro Cultural Grajad, onde antes se vendia
frutas e verduras. O clube ‘Aristocrata’ criado pela populacdo negra de Sao Paulo
durante o século XX, onde hoje se localiza uma praca publica no Jardim Lucélia,
com 0 mesmo nome do antigo clube.

Perceber o movimento da construcao artistica-cultural no tempo so é possivel
a partir do olhar para o espaco, para a materializacdo social que reune elementos

diversos e se manifesta no agora...
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Volatil e efémera, hoje nossa experiéncia desconhece qualquer sentido de
continuidade e se esgota num presente sentido como instante fugaz. Ao
perdermos a diferenciacdo temporal, ndo sé rumamos para o que Virilio
chama de “memodria imediata”, ou auséncia da profundidade do passado,
mas também perdemos a profundidade do futuro como possibilidade
inscrita na acdo humana enquanto poder para determinar o indeterminado
e para ultrapassar situac6es dadas, compreendendo e transformando o
sentido delas. Em outras palavras, perdemos o sentido da cultura como
acao histérica (CHAUI, 2008, p. 62).

As acbes historicas, mobilizadas pelos habitantes a partir da expressao
artistica, configuram na realidade urbana uma luta por cidadania, por participacao.
Cabe ao poder publico enxergar tais reivindicacbes efetivadas pelos moradores.
Neste sentido, compreende-se que o papel do Estado pode ser efetivado na
producdo cultural periférica a partir de politicas publicas que possibilitem o trabalho
com arte.

O fomento a arte e cultura periférica a partir de politicas publicas € mecanismo
usual para o Estado participar de alguma forma do processo de garantia ao acesso
a cultura da populacgéao periférica. Entretanto, esses mecanismos legais também séo
resultado do trabalho e do engajamento dos artistas, educadores e promotores
culturais do Grajau, como revelaram algumas entrevistas realizadas com moradores
gue atuam em coletivos organizados no territério.

A partir dos dialogos e trocas, com objetivo de compreender o cotidiano local
e como este impulsiona as iniciativas artistico-culturais, surgem diversas convic¢oes
e também especulacdes como: sera que a forte concentracao de arte no Grajau é
heranca da influéncia nordestina? Serd que a propria producdo de arte €
consequéncia das mazelas e vulnerabilidades vivenciadas no interior do distrito?
Esse trabalho, realizado pelos artistas e educadores, altera de alguma maneira as
dindmicas rotineiras do territorio? Ha impacto real dessas mobiliza¢gées na forma de

agir e pensar sobre o espaco? A arte forma o Grajat como territorio?
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IV. A arte na producdo do espaco: mobilizacBes populares e politicas
publicas

As crianga’ daqui tdo de HK

Leva num sarau, salva essa alma ai (...)

E 'cenca aqui, patrdo, eu cresci no mundao
Onde o filho chora e a mé&e néo vé

E covarde sdo quem tem tudo de bom

E fornece o mal pra favela morrer.

(Criolo - Subirusdoistiozin)

No método regressivo-progressivo, o retorno ao passado pressupde o dialogo
com agentes ativos nas dinamicas de reproducéo do cotidiano, no presente caso,
com os artistas e promotores culturais do Grajau.

Para isto, foram realizadas cinco entrevistas com cinco coletivos diversos.
Sao eles: a ‘Casa Ecoativa’, o ‘CAPSArtes’ (‘Centro de Arte e Promocédo Social’), a
‘Associacdo Imargem’, a ‘Rede Nois por Nois’ e o ‘Atelié Aguila’.

Essas cinco iniciativas se localizam no Grajau. Algumas sao mais antigas do
gue o proprio territério administrativo, como é o caso do ‘CAPSArtes’, regularizado
em 1990, antes do distrito ser oficializado como parte integrante da organizacéo de
Sao Paulo, e a estrutura fisica da ‘Casa Ecoativa’.

A partir desses didlogos é possivel observar até que ponto a arte forma
territorialmente o Grajal, ndo na perspectiva da delimitacdo de area, mas na
constituicdo do cotidiano, dos valores identitarios, das dinamicas de vida, na
construcdo de linguagens, na comunicacao, naquilo que nao foca unicamente nos
limites e fronteiras, mas parte delas para efetivar a leitura politica.

A partir dessas entrevistas também foi possivel compreender qual o papel
exercido pelo Estado em processos de promogao cultural nas periferias paulistanas
e, especificamente, no Grajad.

Alguns coletivos acessaram fomento a partir de leis e programas voltados
para arte e cultura, ndo sem muita peleja e mobilizacao.

A primeira entrevista foi realizada junto a ‘Casa Ecoativa’, no dia 13 de
dezembro de 2022, com o educador Jailson, um dos responsaveis pela ‘Casa’,

morador da Ilha do Bororé e frequentador do projeto desde sua infancia.
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A ‘Casa Ecoativa’ se localiza no inicio da area rural do Grajau, do outro lado
da Billings. Para acessa-la é necessario fazer a travessia de balsa pela represa.

Mais precisamente, sua sede é na Estrada Itaquaquecetuba, n.° 141, as
margens da Billings, numa paisagem operacional que se relaciona diretamente a
dindmica da casa e que se propde como um centro ecocultural, integrado ao Polo
de Ecoturismo de S&o Paulo. La a “Casa é um dos mais significativos representantes
do turismo de base comunitaria, pedagogico e da agricultura familiar de base
ecoldgica” (SP Turismo, s.d).

Durante a entrevista concedida pelo morador da llha e integrante do projeto,

foi explicado que...

“A ‘Casa Ecoativa’ é um centro ecocultural, € um espaco fisico né, da
comunidade. E ele na verdade é um programa de gestdo ambiental
participativo (...) a llha do Bororé, que na verdade & uma Peninsula né, ela
ta situada no extremo sul de Sao Paulo né, na capital, mas nessa zona rural,
essa area verde né, ela ta considerada numa Area de Preservacio
Ambiental, numa APA, a gente t4 na APA Bororé Colbnia, as duas APAs na
cidade de Sao Paulo € um... Bem significativo né, em questdo de area,
porque ela representa um quinto da cidade, entdo é uma area bem grande,
sdo as areas de protecdo ambiental. E ai a gente até pergunta pras escolas
gue vém né, e as crian¢as e adolescentes que frequentam o espaco, por
gue é uma APA né? E ai a gente entende que é uma area de manancial,
uma area que produz agua potavel pra cidade né, e ai a gente pergunta por
gue que produz agua né? E ai se reflete que a gente produz agua né, que
a gente planta agua, a Ana Primavesi ja dizia isso né." (Entrevistado —
‘Ecoativa’, 2022)

A partir da fala do educador, é possivel observar a influéncia direta do espaco
fisico nos trabalhos desenvolvidos pela ‘Casa’, pela identidade que o local carrega,
pela influéncia do contexto espacial, pois € 0 entorno que guia as atividades
desenvolvidas e materializadas ali.

O contexto espacial possui ligacdo direta com a construcao histérica da
‘Casa’. Segundo o entrevistado a origem do local esta ligada ao processo de
construgao da represa Billings.

A Empresa Metropolitana de Aguas e Energia (EMAE) é uma empresa
interventora na regido e responsavel pelo gerenciamento da represa. Segundo o
entrevistado, a EMAE corresponde a antiga Light, uma empresa canadense, que se
desmembra e torna-se EMAE, responsavel por gerar energia, e ENEL (com a

privatizacao da Eletropaulo), responséavel pela distribuicdo da energia:

“‘Entdo a EMAE, Empresa Metropolitana de... Que é a responsavel pelas
balsas, ela tem uma divida histérica né, com a comunidade, é... Entdo ela
tem essas casas que sdo casas da construcdo da represa, essas casas sdo
casas que tdo beirando sei la quantos anos, a represa é de 50. (...) E ai foi
tendo também o ndo uso desse espaco, porque foi ficando, e ai a
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comunidade ja falou que precisava de um espaco, uma casa cultural, uma
casa de cultura, 0s espagos, 0s bairros tém que ter casa de cultura, a gente
ta longe do Grajad, é longe do Centro Cultural Grajat Palhaco Carequinha,
enfim... Interlagos é longe, ta ligado?” (Entrevistado - Ecoativa, 2022).

Com base nos dados coletados na entrevista, a ‘Casa Ecoativa’ transformou
um espaco marcado pelo trabalho junto a represa num ambiente de arte, cultura e
educacdo. Tendo em vista a auséncia de espacos de arte a disposi¢ao da populacao,
a ‘Ecoativa’ preenche uma grande lacuna social, principalmente ao integrar a
dimenséo rural e urbana no distrito.

Por essa razéo, o entrevistado alega estar “longe do Grajal’, pois trata-se de
uma peninsula separada da area urbana pela represa, o que amplia a sensacéao de
distanciamento e falta de acesso, mesmo inserido nos limites distritais.

O Grajau dispfe de poucos espacos oficiais para acesso a arte, como ja foi
evidenciado, contudo, as areas rurais estdo condicionadas a uma privacdo ainda
maior, no que tange ao alcance desses locais, principalmente quando ha a
necessidade de travessia por balsa, o0 que torna a ‘Ecoativa’ um espaco de destaque
na llha do Bororé e no distrito como um todo.

Embora trate-se de uma paisagem operacional, a represa é um elemento de
grande relevancia para a relacdo que os moradores constroem com o ambiente local,
como ja foi tratado anteriormente. Os mananciais presentes na regido e os fatores
fisicos foram importantes para o barateamento dos terrenos e significativa atracéo a
um numero expressivo de pessoas de baixa renda.

Sobre a relagdo com a represa, 0 entrevistado comenta que...

“A llha do Bororé ela é uma vila do século XIX, ela tem uma caracteristica
impar pra travessia da balsa né, no represamento da balsa, até antes de
1950 né, a represa Billings ela € de 1927-1945 a construcao né, pra gerar
energia no polo industrial de Cubatdo, é... Entdo, exatamente porque a
gente t4 nessa altitude né, desce, € uma agua que desce até 400km/h
naqueles dutos e gera energia né, hoje também ela serve como
abastecimento, a Billings né, uma grande... Considerada uma grande caixa
d’agua da cidade." (Entrevistado — ‘Ecoativa’, 2022)

A influéncia da represa Billings também estd presente nas atividades
desenvolvidas na ‘Casa’, como os projetos ligados aos ‘Meninos da Billings’, ONG
idealizada por ativistas do Grajau para ampliacdo do contato entre os moradores e
a represa, a partir da navegacao e preservagao ambiental.

Também ficou evidente que a ‘Casa’ possui uma singularidade em sua

histéria ligada ao amparo institucional, que contempla as margens da Billings, e
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talvez, por essa razdo, a “Casa’ se ampare nas politicas de reparacéo histoérica, além
das politicas voltadas ao fomento a arte e cultura de S&o Paulo.
Conforme o entrevistado, esse amparo foi acessado desde o inicio, a partir

da insisténcia dos ativistas locais...

“Teve um, nos primeiros anos teve o incentivo da EMAE, de grana, cedeu
0 espago, fez uma concessao publica de uso pra Secretaria, e a Secretaria
do Verde articulava, ai funcionava os programas, as atividades, que eram
as mesmas atividades que a gente consegue fazer hoje via VAI, um outro
caminho que foi feito nessa segunda etapa de retomada, porque ai de 2000
a 2006 sempre teve uma cena de sarau, de hip-hop, o Criolo tocou aqui nos
palcos quando era ainda Pacto Latino, é... Saloma Salomao, tinha a cena
da literatura, entdo sempre foi um espaco pujante de arte, e tinha as
atividades de educacgdo ambiental, tinha horta, tinha semana da 4gua, tinha
limpeza da represa, tinha biblioteca, entdo teve o0s programas de
desenvolvimento da ‘Ecoativa’ até 2006." (Entrevistado — ‘Ecoativa’, 2022)

A sigla VAI, citada pelo entrevistado, se refere ao Programa para a
Valorizacdo de Iniciativas Culturais (Decreto Municipal N.° 43.823/03), “criado em
2003 para apoiar financeiramente coletivos culturais da cidade de Sao Paulo,
principalmente de regides com precariedade de recursos e de equipamentos
culturais” (PREFEITURA DE SAO PAULO, s.d).

O entrevistado também falou do Edital Redes e Ruas (Portaria Intersecretarial
n° 01/2014), elaborado por determinacéo da Prefeitura de S&o Paulo, integrando as
secretarias de Cultura, Tecnologia e Direitos Humanos e Cidadania, voltado a apoiar
projetos de incluséo, cidadania e cultura digital. lgualmente citou a Lei de Fomento
a Cultura da Periferia (Lei n.° 16.496 de 20 de julho de 2016), que contemplou a
‘Ecoativa’ pela segunda vez, durante sua 7° edicéo, para as atividades de 2023.

Sao diversos os amparos legais alcancados pela ‘Ecoativa’, a partir da luta,
insisténcia e trabalho de seus colaboradores, o que amplia e consolida o que é
realizado.

O acesso a fomento publico torna-se um divisor de aguas para 0s projetos...

“Até a gente fica feliz agora com essa nova sesséo do terreno do espago
com a EMAE e a Secretaria do Verde, a gente fez uma sessédo patrimonial
de 20 anos, entado é dar seguranga pra... Claro que com muita luta, mas
garantir que o projeto possa né, ficar mais 20 anos, depois ficar mais
tempo, pra gente nao perder inclusive, ter esse periodo de perda que a
gente teve né, de 2006 a 2013, e ai de 2013 tem uma forga, tem um boom
ai das jornadas de junho né, tem as jornadas, tem essa coisa do
movimento Ocupa Cidade, tem o Haddad, uma coisa mais progressista
no campo da esquerda, que vai vim dos fomentos né, de cultura e tal, que
tem uma forga muito grande, uma... Um boom cultural do Grajau, sair das
paginas de violéncia e entra nas paginas culturais." (Entrevistado —
‘Ecoativa’, 2022)
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Do ano de 2006 a 2013, a ‘Casa Ecoativa’ ficou com as atividades um tanto
paradas, por ndo acessar politicas publicas para subsidia-las. Cada integrante do
coletivo tem sua prépria vida profissional e as iniciativas culturais dificilmente se
tornam fonte de renda e lucro para o coletivo. O que é nitido e limita suas atividades.

Por conta disso, a situacdo da conjuntura politica € muito importante para a
consolidagédo ou nao desses espacos de arte e cultura. As gestdes municipais e
estaduais podem ser determinantes para a existéncia e manutencao dos trabalhos
artisticos periféricos.

A projecao de alcance da ‘Casa Ecoativa’ é extensa.

De acordo com o entrevistado, os trabalhos séo multiplos e diversos, por isso
mobilizam diferentes grupos populacionais, desde os moradores da Ilha até escolas
de dentro e fora do distrito. A 'Casa’ converge diferentes projetos nas areas de
educacdo, de saude e de assisténcia social, “recebe todas as unidades possiveis
(...) de siglas”, afirmou.

Héa acdes junto aos Centros de Atencéo Psicossocial (CAPS) e Nucleos de
Apoio a Saude da Familia (NASF), ligados ao Sistema Unico de Saude (SUS), os
Centros para Criancas e Adolescentes (CAA), Centros da Juventude (CJ), que
procuram a ‘Casa’ para auxiliar em medidas socioeducativas.

Tem também o Projeto Guri, “criado pela Secretaria de Cultura, que iniciou
suas atividades em 1995, com o objetivo de promover a inclusao social e cultural de
meninos e meninas por meio do ensino da musica” (GOVERNO DO ESTADO DE
SAO PAULO, 2010).

Segundo o entrevistado, a ‘Casa Ecoativa’ tem, na escola local Adrido
Bernardes, um forte aliado, assim como na CEIl Sofia Roschel, também localizada
na llha do Bororé. Dentre as acOes realizadas pela ‘Ecoativa’ junto a CEl esta a horta
comunitaria, atividade tradicional efetivada pela ‘Casa’ em escolas e outros espacgos
educativos. Esse projeto junto a CEI, especificamente, foi sistematizado como
projeto e enviado para a fundacédo familiar Be The Earth, no Reino Unido.

A principal transformac&o ocasionada pelo projeto realizado junto a escola
infantil, conforme acentuou o entrevistado, aconteceu no ambito da alimentacéo, por
se tratar de um projeto de educacgédo alimentar voltado a conscientizar sobre
alimentacdo saudavel e organica... “cé chega numa sala com 30 criangas, onde s0

duas ou trés comem bem, e o restante ndo come uma alimentacédo saudavel, ndo
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tem costume, (...) cé vira esse numero, cé tem no final a Horta e 28 criancas
comendo” (Entrevistado — ‘Ecoativa’, 2022).

Isso tal como acontece em outras escolas publicas e particulares do ensino
basico localizadas na cidade, o que inclui escolas das zonas centrais, como a Escola
Maobile, de Moema, uma das mais caras do municipio.

Segundo o entrevistado, o objetivo é fazer com que as atividades cheguem a
todos e atender as escolas particulares, por sua vez, € uma maneira de captar
recursos para manutencdo da casa.

Algumas fotografias da ‘Casa’ demonstram parte de sua estrutura, imagens
da entrada principal (figura 38), a parte lateral com o graffiti de uma artista local

(figura 39), e a parte de tras da ‘Casa’, que da acesso ao quintal (figura 40)

Figura 38: Entrada principal da ‘Casa Ecoativa’
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Fonte: Google imagens, s.d
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Figura 39: Parte lateral da ‘Casa Ecoativa’, com graffiti de artista local

R

Fonte: Google imagens, s.d

A ‘Ecoativa’ também desenvolve atividades junto aos Centros Educacionais
Unificados (CEUS), iniciativa da Prefeitura de S&o Paulo entre 2001 e 2004. Trata-
se de “uma politica integrada de educagao, cultura, esporte e lazer que levou adiante
a ideia nédo implementada das Pracas de Equipamentos Integrados, formulada na
gestao de Luiza Erundina (TJABBES, 2021, p. 62).

O Grajau tem dois CEU'’s, sendo eles CEU Navegantes, no bairro Cantinho
do Céu, e CEU Trés Lagos, no Jardim Jau.

Outra iniciativa interessante da ‘Casa’ é a ‘Ecoativa Férias’, que ocorre todo

més de janeiro com criangas e adolescentes da regido.
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O entrevistado conta que, no caso, sdo cerca de quatro dias de atividades
conhecidas como ecoatividades. Cada dia tem uma atividade diferente, sempre com
0s quatro elementos da natureza, reunindo lazer e recreacdo para criancas que nao
tém a opcao de viajar durante as férias. Assim se mobiliza a criangcada no territorio
do distrito.

Uma parceria importante para a realizacdo dos projetos estabelecidos pela
‘Casa Ecoativa’ acontece com a ‘Associacdo Imargem’, coletivo atualmente
localizado no bairro Jardim Gaivotas, no chamado ‘Atelié da Margem’, referido como
‘Casinha’ por seus frequentadores.

Segundo o entrevistado Jaison, essa ‘Casa’ ficou fechada durante um tempo,
ap6s o ano de 2006, consequéncia do afastamento de alguns participantes
importantes da historia de sua fundacao, até que certos artistas ligados ao “Imargen’

passaram a utilizar o espaco, lutar por sua reabertura e funcionamento...

“Ficou muito tempo fechado e ai sempre a galera “p6, Ecoativa”, a galera
do Imargem, a galera do Imargem é fundamental no processo de retomada
da casa né, nasce desse espaco também, volta pra esse espago, a gente €
nesse eterno lugar, a gente t4 aqui porque varios nossos passaram né, o
importante é a gente manter pra... Pra continuar." (Entrevistado - Casa
Ecoativa, 2022)

O movimento de integracdo entre o0s coletivos artistico-culturais é
consequéncia das mobilizagcdes no interior do territério. Talvez todo o trabalho
executado dentro da ‘Casa Ecoativa’ tenha influenciado diretamente o que foi
construido pelo ‘Imargem’, localizado ha seis quildmetros de distancia da ‘Ecoativa’.

O referido coletivo € muito presente nas paisagens do Grajau, por conta do
trabalho que desenvolve com o graffiti. O entrevistado chegou a comentar sobre um
mural realizado pelo ‘Imargem’, na llha do Bororé.

Para contar a historia do bairro, em parte do mural foram utilizados mapas
(figura 41). Alguns exemplos das intervengdes realizadas pelo ‘Imargem’ estdo

expostos nas figuras 42 e 43.
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Figura 41

. Parte do mural Meméria, realizado na Ilha do Bororé pelo ‘Imargem’
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Figura 42: Obra do ‘Imargem’ em estruturas na Avenida Dona Belmira Marin,
principal via urbana do Grajau
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Fonte: Site Agentes Marginais, s.d
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Figura 43: Intervengdes do ‘Imargem’ em pontos comerciais
na Avenida Dona Belmira Marin

Fonte: Site Agees rginais, sd
A Associacéo ‘Imargem’ também foi entrevistada, isto no dia 12 de abril de
2023. A conversa aconteceu com o integrante responsavel pela parte de navegacao
do coletivo.
Segundo ele o ‘Imargem’ atua em cinco frentes: as artes urbanas, a
permacultura, alimentacdo saudavel e a parte nautica que integrou o projeto desde
0 inicio devido a relagdo com a represa.

O entrevistado afirma que...

“Tinha a ver com a represa, €. A ‘Vento em Popa’ ela foi fundada por
estudantes da FGV e esses estudantes tavam fazendo Administracdo
Pulblica tal e ai tinha um dos estudantes, que é o Frederico Rizzo, eles e
outros decidiram fundar a ONG ‘Vento em Popa’, esse estudante, o
Frederico Rizzo, ele era atleta quando ele era crianca, entéo ele que trouxe
essa veia nautica pra ca tal, ele viu a poténcia da represa, ele viu nos anos
2000, que ele veio pra ca, ele viu que aqui, é... Ele viu que aqui tinha o pior
indice de IDH, que é o indice de Desenvolvimento das pessoas, do bairro
tal, do distrito, ele viu como aqui era o pior e quis estabelecer a ONG aqui."
(Entrevistado — ‘Imargem’, 2023)

O entrevistado revelou que era morador do bairro e estudava nos projetos
elaborados pela ONG (Organizacdo Nao Governamental) ‘Vento em Popa’. Hoje ele
da seguimento a isso através do ‘Navegando nas Artes’ (figura 44), projeto
promovido pela ‘Associagdo Imargem’.
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Novamente a ligacdo com a represa direciona 0 processo de construcao de
um grupo mobilizador de arte e cultura no Grajau.

Durante a entrevista, o educador apontou a importancia do projeto com
navegacao para transformar a relacao que os habitantes constroem com o territério,
a partir da Billings. Afinal, habitar na beira da represa em &rea preservada, afastada
das regides com melhor infraestrutura urbana, condiciona a certas vulnerabilidades,
conforme ja apontavam os indices do Grajad no inicio dos anos 2000, o que

impulsionou a instalacdo da ONG.

Figura 44: Banner do projeto ‘Navegando nas Artes’,
exposto no ‘Atelié da Margem’

Capturada por Dayane Verneque

Os elementos espaciais presentes nos territdrios envolvem a vida de todos os
habitantes, por isso € importante a iniciativa de construir possibilidades para o

reconhecimento da localidade, da regido em que se esta inserido.
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A partir desse contato estabelecido junto aos moradores, foi possivel a
continuidade do projeto e sua expanséo. Hoje, o ‘Imargem’ se estabelece como
referéncia da arte que pulsa nas paisagens do Grajaa.

O entrevistado explicou que o processo de consolidagao do projeto envolveu
diversos grupos, como estudantes da FGV (Fundacao Getulio Vargas), moradores
locais e, como se vé numa placa exposta (figura 45), houve também um

envolvimento de instituicdes privadas desde as iniciativas de cunho social.

Figura 45: Placa herdada da ‘Vento em Popa’, mantida no Atelié da Margem

Capturada por Dayane Verneque, 2023

A conversa néo revelou muitos detalhes sobre as instituicdes citadas na placa
da sede ‘Vento em Popa’, instalada no ano de 2008, cerca de 08 anos apdés o inicio
das atividades da ONG, conforme a historia tragada pelo entrevistado. Entretanto,
ao investigar, foi possivel obter algumas informacdes nesse sentido: o Instituto
Camargo Corréa é descrito como “responsavel pelo investimento social privado de
seis empresas do Grupo MOVER: Camargo Corréa Infra, Estaleiro Atlantico Sul, HM
Engenharia e Vexia”. O Instituto atua com ag¢des sociais nos territorios onde as
empresas do Grupo estao presentes.

Quanto a Endurance Emprises, trata-se de uma distribuidora e importadora
dos Estados Unidos de artefatos esportivos de marcas Escandinavas, como Bliz
Eyewear, Start Ski Wax, Swenor Rollerskis, além disso, é proprietaria da Anti-Freeze
Face-Tape e das roupas Team, segundo informacfes na pagina da distribuidora no
Linkedin.

A empresa talvez estivesse envolvida com o projeto ‘Vento em Popa’ por
fabricar utensilios para navegacao. De qualquer forma, esse laco entre um projeto
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iniciado na periferia e o interesse que instiga em grupos privados pode revelar
algumas contradicoes.

A represa Billings é reforcadora da vida nas margens. Para muitos moradores
pode ser elemento de revolta, pela distancia dos centros comerciais, pela quantidade
de amigos que se foram nas 4guas, como colocou o entrevistado do ‘Imargem’ em
dado momento da conversa. A0 mesmo tempo, ela chama atencdo por seus
potenciais esportivos, naturais e, principalmente, sociais.

A populacdo, que se vé diariamente marginalizada, especificamente no
Jardim Gaivotas, passa a acessar projetos que aproximam suas relagcdées com a
Billings a partir dos anos 2.000. Oito anos depois de iniciadas as atividades ligadas
ao projeto, uma placa é instalada com nomes de entidades privadas externas. A
afirmacao da placa de inauguracdo da Sede traz uma data bem diferente da real.
Isso pode tirar a dimensao e a profundidade historica do trabalho ali realizado no
bairro, ocultar partes do processo, atender a demandas que ndo correspondem as
necessidades da periferia e invisibilizar pessoas.

De qualquer maneira, foi possivel dar continuidade ao projeto e fazé-lo
alcancar solidez no Grajau a partir do ‘Imargem’.

A ‘Associacdo Imargem’ realiza muitas coisas, desde mutirbes junto a
represa, aulas de arte visual e urbana, oficinas de permacultura, contato com
alimentacdo saudavel e organica, hortas urbanas, aluga bicicletas para os
moradores locais do Gaivotas e realiza a navegacao, presente no ‘Atelié da Margem’
logo na entrada (figura 46).
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Figura 46: Barcos localizados na entrada do ‘Atelié da Margem’
W & T

Capturada por Dayane Verneque, 2023

Outra iniciativa realizada junto ao ‘Imargem’ com investimento privado foi o
projeto ‘UniGraja’. O entrevistado falou um pouco sobre os processos ligados a
consolidacédo do projeto, que tinha pretensédo de continuar, mas foi desmobilizado

pela pandemia. Ele conta que...

“(...) a ‘UniGraja’ foi um movimento que nasceu do Grajau assim, eu lembro
que foram dez coletivos que toparam participar (...) entdo esses dez
coletivos faziam trabalhos diversos assim do tipo de artes, de jornalismo
periférico, de alimentacdo, de permacultura, entdo esses coletivos se
juntaram porque vem uma proposta também das Casas Bahia de fazer um
trabalho em coletivo, entdo eles fundaram a ‘UniGraja’ assim tal, os
coletivos fundaram a ‘UniGraja’ e as Casas Bahia veio com recurso, as
Casas Bahia veio potencializar os coletivos assim, entdo a ‘UniGraja’ foi um
movimento que aconteceu no Grajad, aconteceu e acontece de certa
medida, de uma universidade livre também, sabe? Do tipo, de uma
universidade que valoriza 0s conhecimentos, os saberes do distrito,
saberes dos coletivos, os saberes dos mais velhos, das mais velhas tal.”
(Entrevistado — ‘Imargem’, 2023)

A Casas Bahia é uma empresa de moveis e eletrodomésticos que possui
algumas unidades no Grajau, talvez por isso tenha investido em projetos culturais
no distrito, no intuito de adquirir incentivos fiscais.

O projeto ‘UniGraja’ mobilizou muitos coletivos, profissionais e moradores,
permitiu o contato com a arte, educacéo, expressoes urbanas, diferentes linguagens,
isso porque j& havia um contexto solido de producado cultural no territério, o que
talvez tenha sido percebido pela empresa que investiu no projeto.
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Em uma sociedade regida pelo dinheiro, qualquer projeto adquire maior
abrangéncia quando ha investimento financeiro, pois ele & capaz de criar e ampliar
possibilidades de aco a partir da aquisicéo de objetos ou servicos. E bem-vindo o
dinheiro de uma empresa privada que muito lucra com as unidades estrategicamente
instaladas localmente, numa regido populosa que concentra classes sociais mais
pobres, a quem séo oferecidas condi¢cdes de pagamento em longas parcelas.

Todavia, o projeto com um potencial tdo grande perdeu abrangéncia pela
desmobilizacdo dos envolvidos, a falta de dinheiro, a pandemia.

De alguma maneira, os interesses pontuais das organizagdes privadas que
investem em projetos da periferia, para cumprir suas metas e concluir os objetivos
de seus negocios, fazem com que as acdes ndo adquiram organicidade, se esvaem
no tempo, embora isso ndo as tornem menos transformadoras para aqueles que
vivenciaram o projeto. Para as instituicdes, porém, parece cobmodo envolver-se com
a cultura periférica quando convém, sendo usual agir pontualmente e depois
permanecer apenas com a relacéo anterior junto a sua clientela.

Mesmo assim, os referidos coletivos alcancaram vidas, fizeram com que
moradores tivessem novas experiéncias em seu territério.

O convite para enxergar o Grajau viu-se expandido a partir da ‘UniGraja’, mas
isso ja era realizado pelos grupos. O ‘Imargem’ sempre procurou proporcionar novas
possibilidades de contato no Grajau, ao ampliar os olhares e as vivéncias com a
represa e suas margens.

O trabalho com barcos a vela realizado pelo ‘Imargem’ junto ao ‘Navegando
nas Artes’ pode transformar uma vivéncia de marginalizacdo em potencial esportivo,
recreativo, educacional e artistico. A dimensao natural da regido pode proporcionar
valiosa contemplagdo em meio a um cotidiano agitado, estimular a visualizagcio
daquilo que é diariamente ignorado e transformar de modo dinamico a relacdo que
ja se estabeleceu com as margens. O entrevistado explicou um pouco 0S processos

ligados & navegacédo com barco a vela...

“E a quarta frente é o barco a vela assim por a gente ter uma relacdo com
uma represa, desde a época da ‘Vento em Popa’ por a gente ter uma
relagdo aqui de barco na agua, desde os anos 2000, a gente foi aluno da
‘Vento em Popa’ e hoje é o0 ‘Navegando nas Artes’ né que sdo o projeto,
pessoas dentro da ‘Associacdo Imargem’ continuam com a ideia do barco
avela, aideia é levar o pessoal pra navegar, a gente tem uma vista diferente
do meio darepresa pro nosso bairro, enxergar com a ‘Associacdo Imargem’,
com o bairro, os moradores, a poténcia que o nosso bairro &, sabe?”
(Entrevistado ‘Imargem’, 2023)
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Enquanto o impulso para criar a ‘Vento em Popa’ vem dos baixos indices de
desenvolvimento humano, o anseio dos moradores que continuam o projeto é
mostrar 0s potencias, aquilo que ha de relevante no territério, junto ao objetivo de
proporcionar uma “vista diferente pro bairro”, ou seja, ha o interesse para construir
coisas novas, ampliar as possibilidades e acesso, romper com as dinamicas
constantes de escassez e focar no que ha de belo e possivel.

Para isso € necessario base, oportunidade, possibilidade inicialmente criada
pelo ‘Vento em Popa’ e, posteriormente, com 0s acessos ao fomento publico. De
acordo com o entrevistado, o ‘Imargem’ acessou diferentes programas de fomento,

entre eles o ja citado Programa de Valorizacdo a Iniciativas Culturais (VAI)...

“Falando um pouquinho da ‘Associacdo Imargem’, o ‘Imargem’ é um
movimento que nasceu em 2006, e o Fred tem uma relacdo porque o
‘Imargem’ escreve um projeto pro VAI, em 2006 nem chamava VAI, e qguem
da uma olhada é o Fred e tal, no primeiro projeto que a galera escreve do
‘Imargem’, eram muitos jovens, adolescentes que grafitavam, que tavam
aprendendo a grafitar, e o Tim e outras pessoas comecaram a dar aula de
grafitti também, entéo eles foram ensinando e foram aprendendo também,
novas técnicas e tal, entdo o ‘Imargem’ é, 0 movimento ‘Imargem’ comegou
em 2006, e ai de uns tempos pra ca a gente, o ‘Imargem’ ele transformou
em duas vias assim, uma era empresa ‘Imargem’ e o outro é ‘Associacdo
Imargem’, entdo o ‘Imargem’ comegou ocupar a casa, porque a ‘Vento em
Popa’ fechou depois de 2013-2014.” (Entrevistado ‘Imargem’, 2023)

O Programa VAI foi lancado em 2003 e desde entdo tem sido pertinente para
muitas iniciativas culturais periféricas, como demonstraram as histérias da ‘Casa
Ecoativa’ e da ‘Associacdo Imargem’.

O contexto de criagdo do Programa envolve mobiliza¢des populares, luta por
cidadania cultural e gestbées politicas que visem as demandas das populacfes
periféricas no tocante ao direito constitucional de acesso a cultura a partir do artigo
215 que afirma: o Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais,
acesso as fontes da cultura nacional e apoiara e incentivara a valorizacao e a difuséo

das manifestac¢des culturais (BRASIL, 1988):

“O processo de concepgéao e formulagdo do Programa Vai trouxe a tona um
grande acumulo de discuss@es no campo da cultura na cidade de Sédo
Paulo, que datam dos anos de 1980/1990, mobilizadas por ativistas
culturais de instituicdes da sociedade civil, como o Instituto Pdlis, o Forum
Intermunicipal de Cultura, érgaos internacionais como a UNESCO e 6rgéos
do préprio poder publico. Tais discussées tinham como fundamento tratar o
campo cultural e as politicas de cultura, abrangendo os seguintes aspectos:
o0 conceito ampliado de cultura, a diversidade cultural, o direito a cultura e a
cidadania cultural. Estes temas, que ja faziam parte da agenda
internacional, passaram a vigorar neste periodo como novas perspectivas
das politicas culturais no Brasil.” (DO VAL, 2015, p. 22)
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A gestao municipal do periodo de 2001 a 2004 consolidou, no Programa VAI,
uma série de debates que ja vinham sendo construidos por esferas politicas
preocupadas com tematicas pertinentes a cultura. Entre 1989 e 1992, Sdo Paulo
tinha uma secretaria da cultura pautada no direito a cultura e no direito de cada
cidaddo exercer a sua plena cidadania cultural (DO VAL, 2015, p. 22-23). O que
proporcionou a ampliagdo do debate cultural na esfera politica.

Os dados disponibilizados no site do Programa VAI!! demonstraram que o
Grajau € um dos distritos com maior numero de projetos inscritos, segundo dados
da 19° edicao do Programa, em 2022 (figura 47). No site do programa também foi
possivel encontrar mapas referentes aos anos de 2017, para representar a

espacializacdo dos projetos aceitos na edi¢cado daquele ano (figura 48).

Figura 47: Grafico retirado do levantamento de dados da 19° edicao do
Programa VAI, em 2022
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Fonte: Programa VAI, 2022

A partir do grafico exposto, com excecdo dos 60 projetos sem distritos
cadastrados, é perceptivel a concentracdo de iniciativas em territérios periféricos.
Para a disseminagéo das culturas populares é muito importante ter amparos legais

gue garantam reproducdo de projetos voltados as necessidades dos habitantes.

11 Disponivel em: https://programavai.blogspot.com/
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Além disso, segundo os dados da edicdo de 2022, 58,9% dos proponentes
S80 negros, ou seja, as barreiras estruturais vivenciadas na cidade de Sao Paulo
pelas populacdes negras podem ser diminuidas a partir do acesso a politicas
publicas, que resultam da prépria luta popular e dos debates que surgem a partir da

realidade vivida pelas parcelas populacionais historicamente marginalizadas.
Figura 48: Print Screen do mapa retirado dos dados da edicao de 2017 do
Programa VAI

PROGRAMA VAl
PROJETOS CONTEMPLADOS 2017

.
5 Ay &
[+} o0
o9 .oe' :D‘?'

VAL

Linguagens

@ Ates Civicas

@ Aes Integradas @ Outres
@ Mtes Visuais

" Subprefeiturs
H

Dykp B Areas verdes
B Terra indigena
M Hidrografia

DEFINICAD: Local de maradia dos proporentes cortempladss no Programa
VAL 2017

QUANTIOADE DE SILECIONADOS: 152

FONTE: Supervado de Diveeudade Culturil [ Secretarls Murnicipal de Culua
de 530 Pauln; Geosamps / Secretans Municpsl de Deservobamenta Urbana

de 530 Pavlo.

REALZACAD: SupervisSo de Diversidade Cultural / Secretaria Municipal de
Cultua de Sho Paulo,

Beatriz Furtunato da Siha - Supervisio de Diversidade Cultual

. = \AI D 8.
i SAD PAULO

RS eSN. ST ntuen

Fonte: Programa VAI, 2017

111



Ao observar o mapa da distribuicdo de projetos realizados junto ao VAI em
2017, é possivel perceber a diversidade de iniciativas artistico-culturais concentrada
na subprefeitura Capela do Socorro, que administra os distritos do Grajau, Cidade
Dutra e Socorro.

No ano de 2013, é implantada a Area de Cidadania Cultural, na Secretaria
Municipal de Cultura de Sao Paulo. Segundo a prefeitura, o objetivo era expandir 0
apoio direto a individuos, organizacdes, grupos e coletivos culturais da Cidade de
Sao Paulo, sobretudo aqueles que atuam e desenvolvem projetos nos territorios
onde o0 acesso as atividades culturais é mais escasso (Prefeitura de S&o Paulo,
2014).

Sao quatro os programas voltados a cidadania cultural na Secretaria de
Cultura da cidade. Alguns datam de mais de 10 anos, como 0 ja mencionado
Programa de Valorizag&o a Iniciativas Culturais (VAI).

Ainda em 2013, o Programa VAI passa a ser dividido em duas categorias: 0
VAI 1, destinado a grupos e coletivos compostos de pessoas fisicas, jovens entre 18
e 29 anos, de baixa renda, e o VAI 2, que é destinado a grupos e coletivos compostos
por jovens ou adultos de baixa renda, que tenham, no minimo, dois anos de atuagéo
em localidades com alto indice de vulnerabilidade, desprovidas de recursos e
equipamentos culturais.

Segundo o Instituto Pdlis (2013), o programa naquela altura ja havia
financiado cerca de 1.144 projetos de jovens entre 18 e 29 anos.

A Area de Cidadania Cultural alcancou cerca de 175 projetos apoiados pelo
programa VAIl, em 2013. Em 2014, chegaram a 500 projetos e agentes. Essas duas
definigBes se distinguem pela forma de atuacdo de cada programa. Sao eles: O VAI
1 e o VAI 2, os Pontos de Cultura, o Programa Agente Comunitario de Cultura e o
Programa Aldeias (figura 49).
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Figura 49: Mapeamento dos projetos contemplados pela Area de Cidadania
Cultural da Secretaria de Cultura de S&o Paulo, em 2014
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Os Pontos de Cultura se constituem como um programa nacional de base
comunitéria, por prever acdes territorializadas localmente. Desde a sua criacao pelo
Ministério da Cultura, em 2004, o programa passou por muitos processos de
execucao. Em 2011, houve a descontinuidade das acbes. Em 2014, é criada a

Politica Nacional de Cultura Viva, a partir da Lei n.° 13.018/19, que previa 0s pontos
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e pontdes de cultura, como instrumentos utilizados para a expansdo das a¢gdes no
espaco, definidos pelo Art. 4°, incisos | e Il, que preveem acdes territorializadas,

apoio entre 0s grupos e 0 mapeamento como estratégia de expansao:

| — pontos de cultura: entidades juridicas de direito privado sem fins
lucrativos, grupos ou coletivos sem constituicdo juridica, de natureza ou
finalidade cultural, que desenvolvam e articulem atividades culturais em
suas comunidades;

I — pontdes de -cultura: entidades com constituicdo juridica, de
natureza/finalidade cultural ef/ou educativa, que desenvolvam,
acompanhem e articulem atividades culturais, em parceria com as redes
regionais, identitarias e tematicas de pontos de cultura e outras redes
tematicas, que se destinam a mobilizacdo, a troca de experiéncias, ao
desenvolvimento de a¢Bes conjuntas com governos locais e a articulagédo
entre os diferentes pontos de cultura que poderdo se agrupar em nivel
estadual e/ou regional ou por areas tematicas de interesse comum, visando
a capacitacdo, ao mapeamento e a a¢des conjuntas. (BRASIL, 2014)

A Lei Cultura Viva manteve a identificacdo dos pontos de cultura como
estratégia espacial, pois havia o objetivo de articular os locais e regibes para a
consolidacdo de dinamicas conjuntas que abranjam as areas e permitam a
identificacdo de demandas comuns que possam ser mobilizadas pelas politicas
publicas.

Entre 2019 e 2022, com a extingdo do Ministério da Cultura, a medida
ocasionou o desmantelamento dos cenarios culturais, do financiamento publico e o
consequente enfraquecimento das mobilizagdes nas periferias.

Em 2023, a Lei Cultura Viva passa a fazer parte do calendario de acfes no
Estado nacional, integrando o Plano Nacional de Cultura Aldir Blanc, consequéncia
da retomada do Ministério da Cultura.

E possivel também observar a complexidade de atuacdo da Area de
Cidadania Cultural, na Secretaria Municipal de Cultura de Séo Paulo.

Outra politica importante presente, no mapa da figura 49, é o programa
Aldeias, que apoia a Cultura Guarani nas cinco comunidades existentes na Cidade
de Séo Paulo.

A gestao e os requisitos de participacéo, nos programas de fomento a cultura
estabelecidas a nivel municipal e nacional, passam pelo pressuposto do espaco, da
atuacao localizada, no dinamismo territorial e na integragdo com a populacéo local.
A cultura mobiliza a sociedade inteira. De acordo com o site da Prefeitura de Sao
Paulo, € necessario que os artistas contemplados pelos programas de cidadania
cultural reconhecam as necessidades de seus bairros para que suas agdes sejam

ainda mais efetivas...
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Os editais do VAI e dos Pontos de Cultura tém algumas regras formais
definidas, como tempo maximo de realizacdo dos projetos ou valor de
apoio, mas nao ha restricdes a linguagens artisticas, periodicidade da acéo
ou tipo de acdo especifica, o0 que possibilita apostar que 0s grupos
conhecem o contexto no qual estdo inseridos e tem maior capacidade de
apontar e realizar o que é importante para aquele contexto, territério e/ou
populacdo escolhidos como foco de atuacdo. (Site da Prefeitura de Sao
Paulo, 2014)

E objetivo da area de cidadania cultural mobilizar os territorios periféricos,
justamente porque se encontram as margens de todos os processos urbanos e,
ainda assim, representam fontes de intensa criacao artistica e influéncia politica, no
gue tange as mobilizacbes e lutas pela realizacdo de projetos garantidores do
acesso a arte, como é o caso dos Centros Culturais.

Segundo relatérios da edi¢cdo VAI do ano de 2017, seis projetos tiveram, no
Centro Cultural Grajau, um ponto de referéncia para a realizacdo das atividades
propostas, mesmo aquelas que pertenciam a subprefeituras como Parelheiros ou
Interlagos. O que pode demonstrar a importancia do Centro Cultural Grajaud, na cena
artistica regional das periferias da zona sul.

Os centros culturais sé@o resultados de politicas publicas voltadas a cultura
periférica, consequéncia da luta de coletivos mobilizados nas favelas de Séao Paulo,
como afirma a entrevistada do ‘CAPSArtes’, que atuou ativamente nos processos de
reivindicagdo que resultaram na criacdo do Centro Cultural Grajad.

A conversa com a educadora e produtora cultural aconteceu no dia 06 de
janeiro de 2023. Ela contou que chegou ao Grajau durante a década de 1970, vinda
do Ceara junto de seu companheiro, trabalhador de uma siderirgica no Polo
Industrial Santo Amaro.

Atualmente o ‘CAPSArtes’ ndo possui endereco fisico, mas ja esteve
localizado na Rua Irina Milchev Strbulov, 557 - Parque Grajau e na Rua Jequirituba,
325 - Jardim Malia Il. Um dos espacos mais utilizados pelo projeto foi o Centro
Cultural Grajau, localizado na Rua Prof. Oscar Barreto Filho, 252 - Parque América.

Segundo a entrevistada, antes de o Centro se tornar a Casa de Cultura
Palhago Carequinha, o local era voltado a funcdo de venda de frutas e verduras,

popularmente conhecido como ‘sacolao’...

“O centro cultural foi uma luta nossa, nao sé do CAPS, eram muitos
movimentos juntos, nés conseguimos a casa de cultura de Interlagos, eu
acho que em 1992, se ndo me engano. E em 2008 essa casa foi la pro
Grajad como casa de cultura Palhago Carequinha, ai em 2009 nds
passamos a ocupar com o Café Filosofico." (Entrevistada — ‘CAPSArtes’,
2023).
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Embora tenha chegado no Grajau em 2008, a partir da luta insistente dos
artistas locais, a politica que origina as Casas de Cultura, os atualmente chamados
Centros Culturais, foi institucionalizada 16 anos antes, com a Lei N° 11.325, de 29
de dezembro de 1992. Trata-se de um dos mecanismos legais de maior importancia
para a arte periférica de Sao Paulo, pois € uma “politica que tem como eixo a
cidadania cultural (...) instaladas em regides periféricas da cidade, com objetivo de
descentralizar os espacos de cultura” (TJABBES, 2021, p. 49-51).

A estratégia de instalacdo das Casas de Cultura se baseia na Acéo Cultural
Regionalizada, ou seja, deve favorecer os principais pontos de referéncia nas
regides periféricas.

Para o ‘CAPSArtes’, a existéncia dos centros culturais foi de suma
importancia para o desenvolvimento de um projeto local. Segundo a entrevistada, as
Casas de Cultura de Interlagos e de Santo Amaro foram fundamentais para as agoes
gue antecederam a construcdo do Centro do Grajad.

Inicialmente os encontros aconteciam na casa da entrevistada, que cedeu o
espaco por perceber no distrito a presenca de artistas e identificar a auséncia de
locais para encontro e desenvolvimento de atividades entre eles.

Durante o dialogo a entrevistada afirma:

“(...) eu tornei a minha casa publica, porque ndo tinha nenhum espaco ou
eu fazia na minha casa ou eu nédo fazia, eu queria fazer, porque eu queria
muito mais pelos meus filhos, porque era uma, era um ostracismo muito
grande morar no Grajal na minha época, porque nado tinha nada."
(Entrevistada — ‘CAPSArtes’, 2023)

A entrevistada relata que usou, para chamar atencéo dos artistas, uma placa
em seu portdo com os dizeres “precisa-se de poetas”. Assim, atraiu 28 poetas, que
estiveram junto a ela no comeco do projeto. Inicialmente, eles utilizaram “durante
muito tempo a casa de cultura, essa casa que hoje é a casa de cultura de Santo
Amaro” (Entrevistada — ‘CAPSArtes’, 2023).

Acrescenta que a casa de cultura de Interlagos também foi muito utilizada.
Era ao lado do Autédromo, “onde é a delegacia né, (...) a base da policia, depois
essa casa migrou pro Grajau em 2008 né, aquele centro cultural do Grajau era de
Interlagos. E foi uma luta nossa!” (Entrevistada — ‘CAPSArtes’, 2023).

Foram utilizadas imagens do Google Earth para visualizar um pouco dos
processos narrados pela entrevistada, com imagens do local onde hoje se encontra
o Centro Cultural Grajau, datadas de 2008 e 2023 (figura 50 e 51).
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Figura 50: Print Screen da imagem de satélite da area correspondente
ao Centro Cultural Grajau em 2008
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Fonte: Google Earth. Capturada por Dayane Verneque, 2024

Figura 51: Print Screen da Imagem de satélite da area correspondente
ao Centro Cultural Grajau, em 2023
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Fonte: Google Earth. Capturada por Dayane Verneque, 2024
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No inicio de 2023, os centros culturais de S&o Paulo tornaram-se alvo de
reivindicagcbes populares contra a proposta da prefeitura municipal de terceirizar a
gestdo dos centros, 0 que enfraqueceria a estratégia de gerenciamento regional e
retiraria parte da autonomia dos artistas.

“Para os artistas, transferir a gestdo e a manutencdo dessas unidades a
entidades de sociedade civil iria fazer com que as oportunidades rareassem ainda
mais para eles” (FREITAS, 2023).

A organizacao autbnoma da populacéo é essencial nos territérios periféricos,
pois surgem como consequéncia do desamparo institucional.

Nessa perspectiva, quando a entrevistada foi indagada sobre a importancia

da participacao popular na construcdo da cena artistica do Grajau, ela afirmou:

“Eu acredito que nao existe nada sem a participagao popular, sem a luta do
povo, é a partir da luta do povo, que é por isso que eu fico tentando que o
férum, sabe? Grite aos quatro cantos do Grajal que quer mudancas, porque
eu acredito que é a luta do povo, que chega ao poder e que tem essa
ressonancia, sabe? Esse feedback, porque se vocé ndo disser que ta
doendo, ninguém vai saber que vocé ta com dor e ninguém vai te socorrer,
se eu ndo disser que t6 com fome, ninguém vai me dar comida.”
(Entrevistada — ‘CAPSArtes’, 2023)

E nesse sentido que o ‘CAPSArtes’ assume o papel de promocéo social a
partir da luta por uma cultura da cidadania. A entrevistada relata que uma das
primeiras ac¢des do projeto foi a criagdo do MOCAP (Movimento Pela Cidadania
Artistica da Periferia), pautado na producédo de conhecimento desde as habilidades
ja demonstradas pelos artistas, para que tais habilidades fossem ampliadas.

Ela ainda afirmou que se tratava de um trabalho para reconhecimento dos
préprios artistas, afim de que o publico reconhecesse a arte que eles faziam. Este “é
um dos objetivos que ta la no estatuto do ‘CAPSArtes’, ou seja, se a pessoa sabia
tocar violdo, a gente promovia a constru¢cdo de conhecimento acerca do que é o
violao” (Entrevistada — ‘CAPSArtes’, 2023).

O ser humano integrado a sociedade tem necessidade de participacao e
reconhecimento. E nesse sentido que caminham o0s movimentos sociais
interessados em criar novos acessos para as populacdes periféricas, a partir da
reivindicacéo de direitos garantidos pela lei. As favelas concentram muita gente, por
isso estao plenas de potencial criativo.

De acordo com a entrevistada, é exatamente isso que o ‘CAPSArtes’ objetiva
desenvolver no Grajad, a partir de diferentes modalidades da arte, desde a literatura,

a poesia, até a construcao de conhecimento a partir da educacédo, pesquisas
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académicas, rodas de debate. Para a entrevistada, € a partir da educacéo e do

autoconhecimento da populagéo que executam a promogéao social:

“A gente se embasou em Freire né, alias todo trabalho do ‘CAPSArtes’ é
embasado na pedagogia freiriana, que é do didlogo de que, da valorizacéo
de todas as pessoas, independente do grau de escolaridade, porque todas
as pessoas... Entdo é ai que t4 a grande questdo da promog¢ao social né,
ndo seria distribuir a cesta basica, embora nés tenhamos feito isso na
pandemia né, distribuicdo, nds fizemos um trabalho intenso com as familias
em situacdo de vulnerabilidade, mas o nosso foco da nossa promogéo
social € nutrir as pessoas daquilo que elas tém, elas tém né, baseado numa
frase que eu criei, que eu digo sempre que “o verdadeiro amigo, o
verdadeiro mestre, o verdadeiro amor, sdo aquelas pessoas que nhos
ajudam a descobrir em nés o0 que nds ndo sabiamos que tinhamos”, entao
esse € o trabalho do ‘CAPSArtes’, a promogéo social.” (Entrevistada —
‘CAPSArtes’, 2023).

Outra iniciativa que mobiliza o territorio e as regides circundantes, a partir do
potencial artistico local, € a Carreata Poética, pensada para articular os moradores
e incentiva-los a consumir poesia de uma forma inusitada.

De acordo com o relato da educadora, as Carreatas sdo organizadas para
ocorrerem uma vez ao ano, o que nem sempre da certo. Tém roteiros estratégicos
gue ligam um local a outro com a intencdo de debates pontuais. Normalmente a
Carreata possui uma tematica, como homenagem a algum artista especifico ou

algum género de arte:

“A carreata poética, por exemplo, a primeira carreata poética 1991, a gente
saiu ali do Carlos de Moraes. E por que que eu criei a carreata poética? Eu
ndo, porque a gente ndo faz nada sé, nds criamos porque as pessoas so
iam pra rua quando tinha campanha politica, que os politicos, os candidatos
botavam carro de som na rua e o povo ia pra rua, era uma festa. Ai eu
cheguei em casa, cabd a campanha, ndo tinha mais nada, ai eu cheguei,
conversei com meu grupo de 28 poetas, eu falei “gente, vamo fazer uma
carreata sem nenhuma conotagdo politica? Vamo fazer uma carreata
poética?”, ai nasceu a carreata poética, até hoje ela acontece. (...) E, a
gente vai de um espaco a outro de carro, vai fazendo paradas, declamando
poesias, e depois a gente sai em procissao, procissdo poética, com a dor,
tudo.” (Entrevistada — ‘CAPSArtes’, 2023)

A entrevistada contou que todo o evento é patrocinado pelo apoio matuo entre
os artistas. Ela arrecada dinheiro junto aos coletivos. O grupo que organiza propde
gue o dia da carreata seja voltado a solidariedade, com doac¢des entre os envolvidos,
refeicbes coletivas durante o dia, campanha de doacdo de roupas, livros,
antigamente doavam CD’s e DVD’s, qualquer objeto que proporcione o contato com
a arte.

Quando a conversa adentrou o ambito das politicas de fomento a arte e
cultura na cidade de Sao Paulo, a entrevistada afirmou que o ‘CAPSArtes’ nunca

recebeu fomento estatal. Ela disse: “Nao, ndo, nao! Ai foi uma luta minha, do meu
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marido, dos meus filhos, n6s bancamos. Era dentro da minha casa, 0 centro era
dentro de minha casa." Ela ainda afirmou que o projeto chegou a receber doacdes
de instituicdes privadas, mas nunca foram contemplados pelos editais publicos.

Algumas instituicbes ligadas ao Sistema ‘S’ também procuraram o
‘CAPSArtes’ para a construcdo de agendas culturais conjuntas, a partir de 2020.

O Sistema ‘S’ integra nove conjuntos de organizagbes corporativas voltadas
para o treinamento profissional, assisténcia social, consultoria, pesquisa e
assisténcia técnica (Agéncia Senado, s.d.).

As entidades ligadas ao Sistema ‘S’ recebem contribui¢ées publicas, a partir
de impostos de setores privados, que recolhem tributos na folha de pagamento dos

funcionarios, como prevé o artigo 240 da Constituicdo Federal:

Art. 240. Ficam ressalvadas do disposto no art. 195 as atuais contribuicfes
compulsérias dos empregadores sobre a folha de salarios, destinadas as
entidades privadas de servigo social e de formacao profissional vinculadas
ao sistema sindical. (BRASIL, 1988)

O arrecadamento desse dinheiro é realizado pela Receita Federal, no ambito
do Ministério da Fazenda. Depois, 0 montante € repassado a entidade patronal do
respectivo setor e, entao, destinado ao Sistema ‘S’ (OHANA, 2023).

A entrevistada afirmou que o Servico Nacional de Aprendizagem Comercial
(SENAC) e o Servico Social do Comércio (SESC) ja contrataram o ‘CAPSArtes’ para
desenvolver atividades culturais dentro e fora das periferias...

“Entdo, agora a partir de 2020, 21, quando a gente comecou a fazer isso
veio a pandemia, a gente comecgou a escrever em algumas... Assim, a
gente por exemplo, o SESC contrata a gente, pro trabalho. O SENAC
contrata. (...) Uma agenda. E assim, isso € esporadico né, e ai esse caché
que entra, vai uma parte pra conta do CAPS e a outra parte é dividida
igualmente pra todos os artistas, entdo isso tem acontecido, mas assim um
incentivo, um dinheiro todo més a gente nao tem. A gente recebeu algumas
propostas, mas essas propostas traziam uma mudanca de... porque é
assim qual é o nosso grande objetivo? E construir conhecimento porque, na
época que o CAPS nasceu, quem ia pra universidade era rico, quem ia
estudar piano era rico, até hoje né, entdo é... eu cheguei no Grajau sem
asfalto, a minha casa era uma casa simples, cé vé, eu mesma fiz o reboco
né, eu era muito disposta, hoje ndo sou mais." (Entrevistada ‘CAPSArtes’,
2022)

O relato da entrevistada trouxe algumas evidéncias sobre a remuneragao do
trabalho ligado a producéo artistica e cultural, o que ocorre de maneira inconstante
no contexto periférico.

Como ja fora evidenciado, o objetivo final das iniciativas aqui estudadas nao
€ produzir lucro. Entretanto, a vida nas cidades impde necessidades basicas de

consumo que nao sao supridas a partir da mobilizacdo social, por isso € importante
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haver uma espécie de devolugdo monetaria aos envolvidos, para que a luta por
cidadania, participacdo e cultura ndo passe a representar prejuizo financeiro em
suas vidas praticas particulares.

Além disso, o retorno em dinheiro pode gerar um sentimento de
reconhecimento da importancia do trabalho realizado, ja que, na atualidade, o
dinheiro € central no modo de produgdo, como serd aprofundado nos préximos
capitulos.

A conversa também revelou certo receio por parte do ‘CAPSArtes’ em
procurar financiamento publico ou privado, isso porque, segundo a entrevistada,
haveria a necessidade de moldar os objetivos e a forma de atuacéo do projeto, o que
nao cabia nos anseios dos envolvidos. O projeto ganhou duas grandes doacdes de
instituicdes privadas durante os anos de atuacéo. A primeira grande doacéo resultou
no selo ‘CAPSIANOS’'?, que publicou diversas obras literarias dos envolvidos com
o projeto e dos moradores que foram alcancados por ele:

“(...) um detalhe muito importante que eu sempre gosto de trazer é que nédo
h& uma remuneracdo desses profissionais e entdo eu ndo chamo esse
pessoal de voluntario, eu chamo de idedlogo, porque eu acredito que o
voluntario ele presta servico a uma causa e o ideblogo ele luta
ideologicamente por aquela causa e é o que nés fazemos, nés ndo temos
salario, n6s ndo temos nenhum tipo de incentivo financeiro, de nenhum
o6rgdo né, nbés recebemos uma ajuda, um prémio que ndés ganhamos,
quando nos completamos 25 anos de luta nés ganhamos um prémio da
Brazil Foundation, no valor de 30 mil reais, foi o primeiro dinheiro que a
gente viu na nossa vida e a gente investiu num atelié de escrita, e esse
atelié de escrita eu fui a pessoa que coordenou o trabalho, tinha pessoas
de todas as idades, de todos os niveis de escolaridade, produzindo
literatura e ai n6s criamos o selo ‘Capsianos’ pra publicar essas obras
dessas pessoas, e ai a gente criou um selo que a gente chama de selo
escola, porque pra publicar pelo selo ‘Capsianos’ tem que passar pelo
nosso atelié de escrita que é onde existe essa construcao de conhecimento
onde todo mundo ajuda todo mundo.” (Entrevistada — ‘CAPSArtes’, 2023)

Algumas obras publicadas pelo selo ‘Capsianos’ fazem referéncia a
marginalizacdo vivenciada pelos artistas envolvidos nas escritas.

Dois exemplos trazidos pela entrevistada foram as obras: ‘Escritos ao
Extremo: Indeléveis dobras textuais’ (figura 52), produzido por dez autores durante
um ano de oficinas literarias realizadas no ‘CAPSArtes’, e ‘Filosofia escrita ao
extremo: nexo, Iéxico, reflexo’ (figura 53), escrito por doze pessoas, também a partir

de oficinas de leitura, escrita e debates:

“Eu trouxe dois exemplares aqui, essas foram as duas coletaneas que nos
produzimos olha, a primeira aqui é so literatura “Escritos ao Extremo”,

12 Disponivel em: https://www.capsartes.com.br/selo.html
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pessoas de todas as areas, se vocés folhearem aqui vocés vao ver as mais
variadas profissdes, e aqui a gente resolveu filosofar né, aqui eu selecionei
alguns temas, e o grupo filosofou, entdo nés temos “Escritos ao Extremo” e
“Filosofia Escrita ao Extremo”, por que? Porque nds estamos no extremo
sul de Sdo Paulo e nés fizemos isso aqui no extremo das nossas forcas,
porque todos trabalhavamos de segunda a sabado, isso aqui foi um trabalho
feito aos domingos e tem mais um outro livro né que eu nao trouxe porque
eu ndo achei, que eu acabei de mudar né, ta no meio da bagunca. E o
‘CAPSArtes’, ele tem uma infinidade de nicleos, a gente tem, como eu falei
pra vocés, a gente tem as rodas de constru¢cdo de conhecimento, que a
gente tem o Café Filosofico, a roda das psicologias, a roda da infancia,
enfim. E um trabalho muito intenso e como eu ja falei pra vocés, nos
pagamos para trabalhar né.” (Entrevistada ‘CAPSArtes’)

Para além da arte mobilizar e constituir o territorio, € interessante observar
que o territério também mobiliza a arte, a partir das dinAmicas e inspiracdes que
surgem nas vivéncias cotidianas.

A precariedade de acesso a locais voltados a arte e cultura leva a criacéo de
alternativas por parte dos habitantes, que se reiinem a construir solucfes para 0s

problemas que enfrentam comumente.
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Capturada por Dayane Verneque, 2023
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Figura 53: Livro ‘Escritos ao Extremo’

Capturada por Dayane Verneque, 2023

O pioneirismo protagonizado pelo ‘CAPSArtes’ influenciou muitas iniciativas
gue viriam posteriormente, como a propria ‘Associagdo Imargem’, composta por
integrantes que frequentaram o ‘CAPSArtes’ e foram alunos da professora Maria
Vilani, idealizadora do projeto e entrevistada dessa pesquisa. Outros movimentos
gue concederam entrevista para a presente investigacdo e também se referenciam
no trabalho realizado pelo ‘CAPSArtes’ sdo a ‘Rede Nois por Nois’ e o ‘Atelié Aguila’.

A ‘Rede Nois por Nois’ € uma iniciativa voltada a coletivizacdo de acdes
sociais. Por essa razao recebe o nome de ‘rede’.

A idealizadora do projeto contou, no dia 19 de abril de 2023, que a origem das
mobiliza¢gBes da ‘Nois por Nois’ aconteceu partir da organizacao de feiras para troca
de trabalhos realizados por moradores do Grajau, sejam artistas, agricultores,
artesaos, revendedores, cozinheiros.
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Essas feiras sdo organizadas em espagos publicos como os parques lineares
construidos as margens da Billings. Essa forma de organizacdo garante amplitude
para as acbes promovidas pela ‘Nois por Nois’, que desde 2016 tem realizado
espacos de troca no Grajau, com forte inspiracdo do ‘CAPSArtes’, conforme relata a

entrevistada:

“Entender que em 2016 (...) vou atras né, de algumas liderancas da
caminhada cultural né, eu sou cria do Férum de Cultura do Grajad, sou cria
do ‘CAPS Artes’, que é o Centro de Arte e Promocao Social né, gestado
pela dona Maria Vilani, é... E outras liderangcas também né, mas eu falo
muito da dona Maria Vilani porque ela foi a pessoa que deu o start em mim.”
(Entrevistada — ‘Rede Nois por Nois’, 2023)

O foco que as a¢bes do ‘CAPSArtes’ fornece as potencialidades pessoais dos
moradores do distrito e frequentadores do projeto pode ter inspirado a criacdo da
‘Nois por Nois’, desde o impulso para a autonomia e autoestima pessoal de sua
idealizadora, até na forma de gerir as feiras e demais espacos de troca.

Segundo a conversa sobre a ‘Rede’, muito daquilo que € realizado esta
voltado a autoestima e a identidade periférica.

A idealizadora do projeto diz:

“E...A Angela Davis fala né, “se a mulher preta se levanta né, se movimenta
a sociedade se move com ela”, eu acredito muito nisso, eu sou exemplo
vivo disso assim, eu gosto inclusive de colocar as coisas em prética, todos
os aprendizados que eu tive na quebrada, ndo sou uma pessoa académica,
embora eu ache importante ser, hoje eu penso isso, mas ha época que eu
comecei minha trajetéria eu ndo considerava muito isso, eu acho que essa
minha rebeldia vem desse lugar também, mas foi interessante porque a
quebrada me trouxe muitos elementos de, que eu acho que eu precisava
inclusive né, de autoestima sabe? Pertencimento, coisas que antes era
dificil pra mim, né? Porque as vezes a questdo ndo é nem vocé estar, é
como se vocé se mantém nos processos que ndo foram feitos pra vocé, né?
E como que a gente... Pra vocé, pros seus né? Entdo eu queria me
pertencer a alguma coisa, eu precisava dessa nutricdo e a quebrada me
deu esse lugar, né? Entdo cada beco, cada viela, hoje a gente fala muito
sobre isso, né? Que a quebrada é a nossa escola, € nosso espaco de
educacgao, né?.” (Entrevistada — ‘Rede Nois por Nois’, 2023)

Ha um retorno ao territério na fala elaborada pela entrevistada. A falta de
pertencimento que ela afirmou vivenciar s6 foi rompida através da reconex&do com
seu local de origem e os trabalhos propostos pela ‘Rede Nois por Nois’ também
resultam do/no olhar para dentro do distrito, olhar para as dinAmicas dos artistas
locais, pensar o espaco local no momento de elaborar os eventos.

Embora a ‘Rede’ tenha iniciado com eventos em espacos publicos do Grajad,
atualmente se organiza hum espaco fixo: a Sankofa Hub, localizada no bairro BNH

(Conjunto Habitacional Brigadeiro Faria Lima).
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Durante a conversa, a idealizadora da ‘Nois por Nois’ contou que o local
escolhido para ser a Sede do projeto tem o nome de Sankofa porque todo o trabalho
€ pautado com referéncia a um passado ancestral como guia para as acoes futuras,
0 que é o significado da simbologia de Sankofa, (Sanko = voltar; fa = buscar, trazer),
expressao que vem de um provérbio tradicional entre os povos de lingua Akan, da

Africa Ocidental, em Gana, Togo e Costa do Marfim (Revistas USP, s.d)...

“Inclusive, eu me movo através disso, no sentido que, ndo querem que eu
avance, o racismo nao perdoa, ndo quer que eu avance, entendeu? Entéo
assim, eu vou da na cara do racismo avangando, eu sempre soube disso
assim, e isso é uma coisa muito ancestral na minha familia, entdo eu preciso
falar, pra falar da Sankofa, que é esse movimento de olhar pro passado né?
E... Eu preciso falar da minha mae, preciso falar da minha vé, porque foram
elas que me trouxeram esse repertério né? Esse fortalecimento. E
sobretudo a minha vé, que veio morar no Grajau, por conta que ela era
associada ao Clube Aristocrata.” (Entrevistada - Nois por Nois, 2023)

O ‘Aristocrata Clube’, citado pela entrevistada, foi inaugurado na zona rural
de Sao Paulo, em 1969, pela elite negra paulistana, que era impedida de se associar
aos tradicionais clubes da cidade.

O referido clube suspendeu suas atividades por 14 anos, no fim da década
de 1990. Foi reativado em 2014, com sede em outro local (LIMA, s.d). Trata-se de
uma referéncia para o movimento negro paulistano, justamente por resultar do
engajamento para criar alternativas frente a realidade da marginalizacé@o social.

Segundo reportagem da UOL, nomes como Milton Nascimento, Jorge Ben
Jor, Wilson Simonal, Jair Rodrigues, Elizeth Cardoso, Michael Jackson (ainda na
época do Jackson 5), Ray Charles, Josephine Baker e Sarah Vaughan passaram
pelo clube, que se localizava onde hoje é o bairro Jardim Lucélia, no Grajad.

Em 2011, a prefeitura de Sado Paulo desapropriou o terreno do Clube e, em
2012, decretou a criacdo e denominacdo do Parque Municipal Linear Aristocrata, a
partir do Decreto N.° 53.335, de 3 de agosto de 2012, no terreno onde se localizava
o clube. A partir da analise de diferentes imagens de satélite € possivel perceber
algumas contradicbes na organizacdo do espaco, algo contado pelos entrevistados.
S&o imagens dos anos de 2013 (figura 54), 2016 (figura 55) e 2023, ja com o Parque

reinaugurado (figura 56).
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Figura 54: Imagem de satélite de 2013 sobr
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e o terreno do antigo clube Aristocrata
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Fonte: Google Earth. Capturada por Dayane Verneque, 2024

Figura 55: Imagem de satélite de 2016 sobre o terreno do antigo clube Aristocrata
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Fonte: Google Earth. Capturada por Dayane Verneque, 2024
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Figura 56: Imagem de satélite de 2023 sobre o terreno do antigo clube Aristocrata,
atual Parque Llnear Aristocrata

Fonte: Google Earth. Capturada por Dayane Verneque, 2024

O Parque Linear Aristocrata foi inaugurado em 27 de setembro de 2023, nao
sem muitos conflitos durante o processo. O terreno foi desapropriado pela prefeitura
em 2011. A partir de 2013, comegaram 0s processos de ocupacdo por moradia na
porcéo sul da area, que se consolidaram até o ano de 2016 e ruiram em 2017, como
mostraram algumas imagens de satélite.

Esses conflitos, entre as obras ligadas aos parques lineares e as questdes de
moradia, foram referenciados pelo entrevistado da ‘Associacdo Imargem’, ja que 0s
parques lineares sdo importantes espacos publicos utilizados por grande parte dos
movimentos artisticos organizados no Grajad.

O entrevistado falou do contexto no Parque Linear das Gaivotas, que esta
sendo finalizado, mas cabe a reflexdo para o Parque Linear Aristocrata:

“(...) mas a prefeitura ta criando esses parques lineares, uns parques
lindissimos tal, a gente t4, a gente tem uma relagao de amor e 6dio com o
parque tal, porque... E, porque os parques sdo muito legais, sdo muito
bonitos, s6 que, com a constru¢éo do parque, o parque ta ajudando a gente
também tal, com a construcdo do parque, infelizmente tem que sair os
moradores. (...) Tem moradores, amigos nossos tal, que tem vinte anos no
bairro, trinta anos, quarenta anos, é... Tem morador aqui meu, 0s mais
velhos, que do tipo tavam no bairro eu nem cresci ainda, sabe? Eu nem
nasci. Entdo, esses moradores perder a casa deles é muito complicado,
eles ir morar num apartamento, eles se afastarem da represa tal, tem muitos
moradores |4 embaixo que sdo pescadores, que € complicado, vai perder
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seu ganha pao e tal, entdo é... A gente adora o parque sim, mas tem essa
relagdo conflituosa, é...” (Entrevistado — ‘Imargem’, 2023)

Embora a construcdo dos parques lineares, caracteristicos das areas de
represa, possibilite a producgéo de eventos, espagos de encontro, trocas de vivéncias
entre os artistas e os moradores da periferia, enfim, sejam pontos de referéncia
importantes para os coletivos organizados no Grajau, a existéncia desses parques
tantas vezes gera variados conflitos com a populagéo local, que vé suas casas, suas
ruas, seus bairros serem transformados, por vezes, condicionados a locomocdo,
sem a possibilidade de dialogo e interferéncia nessas decisdes verticais da
administracdo municipal. Isto, mesmo quando ha muitos espacos publicos no
Grajau, pracas e outros parques, que necessitam de restauracdo e cuidados por
parte da prefeitura.

Embora ndo se pretenda aqui aprofundar polémicas a propdsito de questdes
relacionadas a moradia da populacdo, vale pontuar que as realidades espaciais
ligadas a dinamizacao do territério, enfim, as vivéncias de todos os seus moradores,
atravessam de algum modo as manifesta¢cdes artistico-culturais e podem influenciar
a expressao concreta da arte local, as estratégias de atuacdo dos movimentos
organizados, as atividades que serao realizadas e irdo acontecer. A bem da verdade,
nada acontece fora do espaco geografico.

A costura histérica dos diferentes grupos de coletivos organizados no Grajau
demonstra com evidéncia o potencial de integracdo social das iniciativas artisticas
da periferia. Isto porgue os movimentos que se ocupam do trabalho de tentar
construir alternativas frente a realidade de precariedade, descaso e marginalizacéo,
reverberam suas acdes no tempo, geram ecos intensos que influenciam outras
pessoas em diferentes periodos e locais no territorio.

Séao exemplos disso a alianca entre a ‘Casa Ecoativa’ e o ‘Imargem’, mais a
influéncia do ‘CAPSArtes’ na formacao dos artistas do ‘Imargem’, da ‘Rede Nois por
Nois’ e do ‘Atelié Aguila. Igualmente, vale realcar a influéncia do ‘Clube Aristocrata’
na historia do ‘Sankofa Hub’. Todos esses contatos realcam as possibilidades de
associacao entre os agentes de coletivos periféricos na realizagdo em prol de seus
objetivos comuns.

Esse cenario de trabalho conjunto entre os diferentes grupos organizados no
Grajau, sem duvida, influencia a organizacdo da ‘Rede Nois por Nois’, quando

mobiliza os moradores locais e se divide em diferentes camadas de manifestagao, o
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gue amplia o resultado de suas atividades. Tal projeto se volta para o fortalecimento
do territério do distrito, a partir do fortalecimento das pessoas, num contexto

periférico de muitas fragilidades. A entrevistada explica essa situacao:

“Porque eu acho que é isso, a gente precisa fortalecer nossa subjetividade,
entdo a Sankofa € um espaco que fortalece a subjetividade de pessoas
periféricas e pessoas pretas, né? Entdo, ndés temos hoje os projetos que
estdo incubados la dentro que é a Sabores Divino, e a Sabores Divino é um
lugar de alimentacdo saudavel, pensando também nessa ancestralidade
através da gastronomia, tem também... E ai hoje estamos em reforma né,
na Sabores Divino, na cozinha e tudo mais, e ai é... Quem ta fazendo a
reforma sdo os atalaiers, né. Que eu chamo eles de atalaiers. Os meninos
do projeto ‘Atalaia’, entdo também a gente traz é, recurso pra esse espaco
né, mas também traz confianca pra essa relagdo, né? Entre nés e os
meninos, ir pegando aqueles que ja tem essa habilidade, mas que tdo no
processo de reabilitacdo, mas precisam serem nutridos nesse lugar de tipo
“meu, acredito em vocé, vai la e faz”, e ai quando eles veem a coisa
acontecendo eles falam “meu, eu consegui fazer, que foda!”, sabe? Entao
sdo muitas camadas a ‘Nois por Nois’, sabe? E muitas camadas.”
(Entrevistada — ‘Rede Nois por Nois’)

O projeto ‘Atalaia’ atua na esfera do acolhimento e da reabilitagéo de pessoas
no tratamento do uso de substéncias quimicas e pessoas em situacao de rua. O
processo de reconstrucdo da autoestima é importante para ampliar as forcas e
engajar a recuperacdo. A insercdo em atividades diarias, na dindmica social,
possibilita interacdes e a contemplacédo do trabalho final realizado, neste caso, no
espaco da ‘Sankofa Hub’ (figura 57), que é diverso e alcanca muitos moradores

locais.

Figura 57: Produtos para venda na ‘Sankofa Hub’
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Fonte: Periferia em Movimento, 2022

130



Existe essa conexao com o territorio, naquilo que é construido pela Rede, pois
€ dentro do Grajau e na regido préxima que sao desenvolvidas tais atividades.

A entrevistada relatou que bairros como BNH, Parque Linear dos Lagos,
Jardim Eliana, Parque América, e Jardim Reimberg receberam festivais da Rede.
Ela afirmou que, “uma das formas da gente ampliar a nossa atuagcao e trazer a
quebrada pra dentro do evento era que acontecesse de forma itinerante (...) nos
fizemos em muitos locais os festivais”.

A seguir uma imagem do festival realizado na quadra da caixa d’agua, no BNH
(figura 58).

Figura 58: Imagem retirada das redes sociais da ‘Rede Nois por Nois’
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Fonte: Redes sociais da ‘Rede Nois por Nois’, 2017

Além dos festivais, a ‘Nois por Nois’ ja realizou alguns percursos turisticos
pelo Grajau, indo com auxilio de outros grupos organizados do territorio como ‘Os
Meninos da Billings’.

A entrevistada conta que enxerga o turismo como um caminho para se

conhecer melhor o territorio. Ela reafirma...

“E ai o turismo, eu fui também entendendo a importancia do turismo, a
importancia, porque € isso, vocé valida também a narrativa periférica,
também gera renda, né? Também cria oportunidades, de inclusive a gente
contar nossas histérias, a gente ser vistas, né? Reconhecida, tirar o Grajal
das péginas policiais, trazer pras paginas de turismo, é... Né? De
conteudos de turismo, entdo eu fui me encantando por essas coisas, € a
gente comecou a fazer também com o Ferrugem, né? As navegacoes, é€...
Foi uma pessoa que ajudou muito assim, (...) e acabou que aconteceu o
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que aconteceu, né? Entao a partir disso eu n&o quis seguir mais, é... Assim,
d& um tempo na verdade, né? (...)

Ela conta que, ao fazer turismo pelo Grajau, péde perceber que em
determinado local do distrito é possivel ver o Pico do Jaragua, um dos pontos mais
altos do municipio e refletiu como certas coisas sdo facilmente ignoradas no dia a
dia, sendo o turismo de base popular um modo de chamar atencdo para esses novos
elementos que, na verdade, sempre estiveram ali.

Os trabalhos realizados pela ‘Rede Nois por Nois’ mobilizam parte do extenso
territério do Grajau, na perspectiva da economia periférica e do reconhecimento
local.

Para possibilitar a infraestrutura dos eventos e remunerar as pessoas
envolvidas nas atividades & necessario recurso anterior ao festival.

Nesse instante da conversa, a entrevistada falou de parcerias privadas e de
acesso a politicas publicas tais como a ja citada Lei de Fomento a Cultura da

Periferia...

“Teve poucas parcerias pontuais, como a Red Bull Amaphiko né, nesse
processo 2018, 2019, eu me torno fellow em... Transigao de 2018 pra 2019,
é... Mas foi uma questdo muito pontual assim, ainda assim a gente tava se
mantendo de forma, com as feiras né, com essa coisa mesmo comunitaria,
autbnoma. E ai é... Depois do ‘Elas Periféricas’, a gente continuou nesse
movimento autdbnomo, até que falei “mano, vamo ter que escrever, vamo
tentar um fomento, Fomento a Cultura da Periferia”, ai noés fomos
contempladas em 2020, € n6s fomos contempladas no final de 2019 pra
2020.” (Entrevistada ‘Rede Nois por Nois’, 2023)

O projeto ‘Elas Periféricas’, comentado pela entrevistada, foi aprovado num
edital privado da Fundacéo Tide Setubal. De acordo com a promotora cultural, foi
um divisor de 4guas na historia de atuacédo da ‘Rede’, pois o edital permitiu pensar
a atuacdo da ‘Rede’ com iniciativa econbmica, a partir de espacos voltados ao
planejamento, além de autocuidado e debates sobre os contextos sociais.

No gue se refere a Lei de Fomento a Cultura da Periferia, trata-se de um
programa de fomento, resultado de intensa mobilizacdo de coletivos e grupos
envolvidos com a producdo artistico-cultural em S&o Paulo.

A partir de 2013, num contexto politico de reivindicagdes nacionais, como as
Jornadas de Junho e o movimento Passe Livre, surgiu o Movimento Cultural das
Periferias (MCP), que reuniu diversos grupos organizados nas favelas paulistanas

com o objetivo de reivindicar politicas publicas que atendessem as demandas

132



identificadas no cenario cultural da cidade. Eram coletivos, redes e foruns de Séo
Paulo mobilizados durante quase quatros anos de luta (JESUS, 2017).

Mesmo com acesso as politicas de fomento, a responsavel pela ‘Rede Nois
por Nois’ acrescentou que a principal dificuldade do projeto € mesmo a questao
financeira. A entrevistada também pontuou que, sem a viabilidade de algo continuo,
ndo é “possivel manter projetos tais como o podcast Visdo Periférica’, que vinha
sendo realizado com figuras importantes na periferia tipo a Maria Vilani.

Vale ressalvar que, em algumas ocasides, os festivais e as feiras geravam
prejuizos, por exemplo, devido ao tempo que ndo ajudava ou aos moradores que as
vezes nao aderiam a um ou outro evento. O fato € que os relatos a respeito
confirmam a importancia da atuacdo do Estado no tocante aos programas de
fomento, que garantem a execucado de projetos culturais feitos por e para pessoas
da periferia.

Mesmo que nao supram plenamente as lacunas estruturais dos projetos
coletivos, ha a possibilidade de certa manutencéo das iniciativas culturais periféricas
a partir das garantias de acesso aos programas publicos de fomento. No processo
de busca pela realizacao da cidadania cultural, é justamente esse o papel do Estado,
conforme considera a professora Marilena Chaui (2008):

Se o Estado nédo é produtor de cultura nem instrumento para seu consumo,
que relacdo pode ele ter com ela? Pode concebé-la como um direito do
cidaddo e, portanto, assegurar o direito de acesso as obras culturais
produzidas, particularmente o direito de frui-las, o direito de criar as obras,
isto &, produzi-las, e o direito de participar das decisdes sobre politicas
culturais. (CHAUI, 2008, p. 65)

Se os indicadores demonstram disparidades sociais, é papel da grande
entidade gestora dos territorios agir, 0 que ndo acontece sem muita luta e
engajamento da populacdo. Neste sentido e ciente disto, surge o ‘Atelié Aguila’,
projeto contemplado pela Lei de Fomento a Cultura da Periferia e identificado com
as caréncias de atividades artisticos e culturais especificas, no bairro Parque
Residencial Cocaia, Grajau.

O responsavel pelo ‘Ateli&€’ concedeu uma entrevista para a presente
pesquisa no dia 19 de abril de 2023, quando explicou as origens do projeto.

Ele conta que:

“O ‘Atelié Aguila’ € um espago que promove indmeras atividades, mas o
foco é as artes visuais, entéo se trata de um atelié em que as pessoas da
comunidade elas sé@o convidadas pra vir pra ca, e passar por vivéncias que
possam promover pra elas sensibilidade visual, e isso foi uma coisa que
nés artistas da regido, a gente sentiu assim, essa certa caréncia de ter
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espacos como esse. Que assim o Grajau € um local que tem muitos artistas,
a gente diz, que € até um berco, né? E parte assim, dessa forga cultural,
parte muito dos grafiteiros, do movimento do hip-hop, dos saraus, né? E
isso é maravilhoso, sé que noés que trabalha necessariamente assim, com
telas, a gente sentiu falta de mais espacos que pudesse estar dentro de um
local onde vocé pudesse produzir, ou seja, um atelié. E que vocé pudesse
também ter contato com outros manuseios de materiais, além assim do
spray. Eu mesmo vim dessa escola né, do graffiti, s6 que ai eu migrei pras
pinturas e quando vocé migra pras pinturas vocé precisa de um local
especifico onde vocé possa guardar material, onde vocé possa é... Ter
todos os cuidados com o material, pra que vocé possa produzir mais, né?
E ter menos gastos, tudo isso. E ter espago €é... O espago fisico ele ajuda
0 espago mental pra criacdo, entdo surge ai essa necessidade, isso ha uns
cinco anos.” (Entrevistado — ‘Atelié Aguila’, 2023)

Quando o artista aponta a necessidade da espacialidade na dimensao
artistica, no que se refere a localizagao e infraestrutura, e afirma que “o espaco fisico
ajuda o espago mental para criagdo”, evidencia a importancia do contexto, da
participacdo, do vinculo social, da construgdo conjunta dos locais.

Existe, na iniciativa de criacdo desses espacos voltados ao desenvolvimento
da arte, o impulso para mudar vindo da propria realidade vivida, do que existe e do
gue falta. O local do coletivo assim estabelecido torna-se referéncia de presenca da
arte, como pode ser constatado nas figuras 59, 60 e 61.

Figura 59: Entrada principal do ‘Atelié Aguila’, com vista para as casas vizinhas

Capturada por Dayane Verneque, 2023
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Figura 60: Local das atividades com telas do ‘Atelié Aguila’

Capturada por Dayane Verneque, 2023

Figura 61: Materiais disponiveis para criacdo no ‘Atelié Aguila’

Capturada por Dayane Verneque, 2023
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O artista entrevistado afirmou que as configuracdes espaciais influenciaram
diretamente a forma de conduzir a criagdo do ‘Atelié. O alto dos sobrados presentes
no bairro, anteriormente utilizado como area de lazer pela sua familia, deu lugar a
um espaco de arte.

Para o responsavel pelo projeto, o trabalho com arte e cultura é essencial no
processo de desenvolvimento humano, emancipa¢ao e compreenséo da realidade.
Entretanto, o cotidiano, que dificulta e afasta a populacéo local dessa possibilidade
de acesso a arte, tornou-se um dos maiores desafios enfrentados pelo ‘Atelié’, que

insiste em reafirmar a importancia da arte na vida das pessoas:

“Esse foi o desafio maior né, fazer as pessoas compreender que arte
também é muito importante pra vida né, vocé conseguir manifestar,
expressar por meio de alguma linguagem, vai trazer muita forca pra vocé
como ser humano, né. Pra vocé é, vivenciar suas batalhas dentro de um
lugar onde vocé tem mais sensibilidade pra conseguir solucionar os
problemas da sua vida. E arte € um desses fatores que consegue nos
empoderar, uma vez que a gente consegue entender guem somos noés e de
onde a gente pertence, né? A gente se fortalece.” (Entrevistado — ‘Atelié
Aguila’, 2023)

O entrevistado contou que muitos artistas do Grajau deixaram de frequentar
espacos centrais, para consumir arte dentro do territorio do distrito, o que influenciou
a construcdo de um ‘Atelié’ no proprio bairro de moradia.

O ‘Atelié’ foi criado em 2019, por professores de arte para ampliar o ensino
no bairro a partir da producédo visual. O artista entrevistado citou a ‘Associagao
Imargem’ como uma das influéncias para o projeto, por se tratar de um projeto
precursor. Lembrou que desde os 10 anos de idade ja ouvia falar do ‘Imargem’.
Também destacou a importancia das vivéncias no territorio, pois sdo elas que guiam

0 que é realizado:

“Nés que somos daqui da regido do Grajad, sobretudo artistas,
compreende... Acho até uma linha de raciocinio muito préximo, posso dizer
assim, € um pensamento em ressonancia, porque muitos de nés artistas
daqui acredita que a rua, as vivéncias, o dia a dia, foi 0 nosso professor, foi
0 que amadureceu nés como seres humanos.” (Entrevistado — ‘Atelié
Aguila’, 2023)

A perspectiva do artista entrevistado evidencia a importancia do cotidiano na
construgdo dos projetos sociais desenvolvidos no Grajau. Entende que ha um
entrelacamento histérico e geografico entre 0os grupos organizados, iSso porque
dividem o mesmo territdrio. O que os coletivos mais antigos constroem no espaco €
fundamental para impactar a vida daqueles que herdar&o as condigcbes materiais de
continuidade do que foi feito.
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A partir da leitura do desenvolvimento espacial dentro do tempo é possivel
evocar 0s conceitos de forma, funcao, estrutura e processo elaborados por Milton
Santos para compreenséao da totalidade do espaco em suas esferas distintas.

A forma aponta a materialidade, o sobrado que se torna ‘Atelié’, a casa de
antigos operarios que trabalham na construcao da represa Billings, tudo passa a ser
uma referéncia ecocultural, a garagem que passa a receber um sarau.

Todas essas dimensdes materiais serdo alteradas conforme e junto as
funcdes que exercem, a forma material pode ser mantida, mas a funcéo se altera, o
gue também transforma o propdsito do objeto, da coisa em si.

As funcgbes séo alteradas de acordo com as demandas sociais do contexto.
Existe a objetivacdo das necessidades vividas pelas populacfes. As funcdes
seguem 0s objetivos e 0s objetivos sdo guiadas pelas condi¢cdes sociais, 0 que
configura o processo que origina a funcéo. O que nos leva a estrutura social, politica,
econOmica, o grande contexto que une a dialética da organizacdo do espaco, de
acordo com as exigéncias do tempo (SANTOS, 1988, p. 05):

Ndo se pode, desse modo, considerar uma dialética que hierarquize
estrutura (esséncia, totalidade nua) processo, funcéo e forma segundo um
movimento linear, ou de uma maneira univoca pois, de um lado, a estrutura
necessita da forma para tornar-se existéncia e, de outro lado, a forma-
contetido tem um papel ativo no movimento do todo social. (SANTOS, 2020,
p. 126)

E nesse sentido de alteracdo do espaco local, a partir das lutas travadas no
territorio pelo direito a arte e cultura, que os movimentos sdo colocados como
agentes ativos na formacéo do espaco, nas dindmicas de uso, nas alteracdes do
cotidiano que os insere.

Toda a rotina de trabalho, a infraestrutura urbana, os contextos de
marginalizacdo da cidade, a presenca da represa, as pessoas que migram e seus
locais de origem, aquilo que esta e aquilo que falta, tudo determina o todo em
movimento. As pessoas, 0S objetos e as acOes, dispostos no exposto a se
relacionarem, é isso que permite a producéo e reproducgdo espacial do trabalho com
arte no territorio.

O trabalho dos artistas do Grajau impacta o dia a dia dos moradores por tratar-
se de aclOes sociais que se materializam em locais de modo a garantir acesso,
promover integragdo, espagcos de educacdo e formacdo de conhecimento,
declamacéao de poesias, rodas de debate sobre os mais diversos temas, entre outras

possibilidades.
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A partir da luta por acesso e a perpetuacao dessa luta nas leis, programas e
coletivos voltados a arte e cultura, é possivel transformar a realidade local e
reconstruir as condicfes historicamente construidas. Essa possibilidade de
transformacao se evidencia em falas da entrevistada do ‘CAPSArtes’, que faz um

panorama do Grajau desde o final do século XX e como esta hoje...

Se vocé chegar no Grajau segunda, excetuando ai a pandemia, que foi ai
um hiato desastroso né, mas vocé tem eventos culturais de segunda a
segunda. As pessoas, se elas quiserem ir em um evento sem pagar nada,
elas tém pra onde ir, em tempo mais pra tras a gente nao tinha nada disso,
menino ia pra escola, voltava pra casa, o pai ia trabalhar, a mae voltava pra
casa e era essa rotina, hoje ndo, hoje a gente tem eventos em todos os
lugares que cé pode imaginar, tem o sarau (..) eu fui no sarau
recentemente, Sarau do Grajau que eles fizeram no Centro Cultural Grajad,
coisa linda (...) Escolas participando, sabe? Inclusive, pra comunidade
escolar, teve um avanc¢o muito grande porque os artistas vao pra dentro das
escolas e as escolas vao para 0s saraus, para 0S movimentos que 0S
artistas promovem (...) A gente j4 tem os alunos visitando os coletivos,
fazendo entrevista pra trabalho de escola. (...) A gente tem um ndamero
muito grande de universitarios mapeando a regifo, fazendo TCC, sabe? E
muito bonito o que ta acontecendo. (Entrevistada — ‘CAPSArtes’, 2023).

Tanto a conversa sobre o ‘CAPSArtes’, quanto a entrevista sobre a ‘Ecoativa’
trouxeram trabalhos desenvolvidos com mapeamento dos locais de arte e cultura.
No caso da ‘Ecoativa’, o entrevistado contou que a Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAUUSP)!® desenvolve projetos de
cartografia junto a ‘Ecoativa’, além de um texto monogréafico que propos oficinas de
mapeamento realizadas pela Casa'4. Por conseguinte, o entrevistado demonstrou
reconhecer a significativa importancia da cartografia para a articulagdo das

demandas locais...

“Outra coisa que a gente vai falando mais, j& no campo da escola, é a
territorializagdo do curriculo, que € como colocar o territério dentro do
curriculo da escola, cé ta na escola, cé tem que p6, sacar onde cé ta cara,
cé tem que fazer um mapeamento, uma cartografia, cé entender se vocé ta
perto do CEU, se vocé ta perto da represa, se vocé ta perto da biqueira, se
vocé ta perto da... Né, quais sdo os atores sociais, quais sdo as tensoes,
onde cé ta inserido ali com as criancas e com adolescentes, que projetos
cés vao pensar dali né.” (Entrevistado — ‘Ecoativa’, 2023)

E nesse sentido que a cartografia entra como uma contribuicio possivel da
Geografia frente a realidade vivida no Grajau pois, por mais que existam iniciativas

gue estimulem a arte no distrito, muitas pessoas as desconhecem, além disso, cada

13 Projeto Bororé ao Mundo, realizado pela FAUUSP. em parceria com a ‘Ecoativa’ e a escola Adrido
Bernardes. Mais informacdes em: https://bororeaomundo.wixsite.com/memorial.

14 Monografia realizada por Marla Rodrigues (2017), “Grajau: Cartografias e Identidade - Mapeamento
dos movimentos culturais do Grajau e proposta de oficinas de cartografia coletiva”.
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projeto se articula dentro do seu proprio contexto com as ferramentas construidas
ou a sua disposicéo e o mapa pode ser uma rica fonte de informacdes, conhecimento
para expandir as possibilidades de movimento dos ativistas.

Como fica visivel nos relatos dos agentes envolvidos com 0S grupos
promotores culturais, o territério do Grajau passou por transformacdes ocasionadas
pelas acdes artisticas no decorrer do tempo. Os mapas possibilitam observar e
dinamizar esses processos. A técnica aqui adquire valor social que vai além da
reproducdo do consumo, assim como a arte ndo se reduz ao entretenimento, ao
encanto ou a estética.

A arte aqui é defendida como expressao subjetiva necesséria a manutencao
da existéncia. Nao se trata de alivio, mas de tocar na ferida. Nao se trata de
deslumbrar, mas de fincar os pés no chao, encarar a realidade de frente e néo fugir,
porgue ndo ha essa alternativa. A arte aqui € convocada como consequéncia da

prépria condicdo humana:

(...) a cultura é tomada em seu ponto final, no momento em que as obras
sdo expostas como espetaculo, deixando na sombra o essencial, isto é, o
processo de criagdo. O que é uma relagdo nova com a cultura, na qual a
consideramos como processo de criacdo? E entendé-la como trabalho.
Trata-la como trabalho da inteligéncia, da sensibilidade, da imaginacéo, da
reflexdo, da experiéncia e do debate, e como trabalho no interior do tempo,
€ penséa-la como instituicdo social, portanto, determinada pelas condi¢des
materiais e historicas de sua realizacdo. (CHAUI, 2008, p. 64)

E justamente o processo histérico que revela o sentido das transformacoes.
Nada permanece intacto na acdo do tempo. Os movimentos artisticos que se
desenvolvem no interior de territorios periféricos sao fonte de transformacao para o
préprio significado do termo periferia, pois o local de organizacdo das classes
populares passa a ser reconhecido pelo potencial artistico que carrega, ndo apenas
pelas marcas da violéncia e da pobreza. Justamente pelo engajamento da populacéo

em alterar essa realidade:

(...) como o objetivo da populacdo dos bairros populares era o de superar
essas condicdes, o primeiro significado de periferia continha e negava os
elementos violéncia e pobreza. A partir de toda uma luta para superar essa
situacao e da criacdo na periferia de variados processos sociais visando
essa superacdo, (...) o termo periferia se alargou, de modo que pensar
periferia hoje ndo pode ser feito somente pela existéncia dos elementos
violéncia e pobreza. (...) falar em periferia hoje denota a existéncia em seu
interior de quatro elementos: pobreza, violéncia, cultura e poténcia.”
(D’ANDREA, 2013, p. 177)
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A realizacdo do Grajau através da arte garante novos elementos de
significacdo para a periferia, para as proprias pessoas que ali residem, de maneira
a consolidar o orgulho periférico.

Esse sentimento mobiliza e € mobilizado pelos agentes ativos na agéo politica
de construir uma nova subjetividade pautada na pertenca e no reconhecimento.
Afinal, a arte mexe com o que h& de mais profundo no ser humano, pode fazer os
habitantes se apaixonarem pelo proprio territério ao reconhecerem, em seu

cotidiano, outras possibilidades de vivéncia.
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3° MOMENTO - PARA PENSAR O FUTURO

A alienacgdo cotidiana € capaz de tirar dos moradores da periferia toda a
autoestima, porque reduz o olhar e as acdes do dia a dia para a reproducao das
relacdes de producédo, que garante a manutencdo da vida nas cidades capitalistas.
E dificil voltar-se para si mesmo, quando toda a rotina esta direcionada para fora,
para o trabalho, para o transporte, para o cumprimento de prazos e metas produtivas,
pois, afinal, a vida funciona assim mesmo.

O consumo é a merecida recompensa pelo intenso esforco, ele é exuberante
com suas marcas internacionais, proporciona acesso aquilo que é negado para
grande parte da populacdo. A armadilha estd no fato de que o consumo nutre
organicamente 0s interesses externos, porgue movimenta a maneira de conduzir a
vida, de vestir, de usar, de ser e parecer, sempre com parametros de mercados
internacionais, tracos da colonialidade.

A autoestima, o senso de identidade, o reconhecimento do préprio potencial
e, consequentemente, o potencial do territério em que esta inserido, é essencial para
pensar o futuro do Grajal. E necessario que as pessoas enxerguem o quanto elas
podem mais, que a arte que vem delas é capaz de transformar a realidade,
movimentar a cidade, o pais e o0 mundo, assim como 0 mundo movimenta todo o
Grajau.

A partir do dialogo com o conceito de territério usado, proposto por Santos
(2005; 2011) para pensar a dialética entre os territorios locais e globais, inerentes ao
mundo globalizado, € possivel refletir sobre os caminhos que podem ser seguidos
para transformacéo da realidade a partir do cotidiano, o que, por sua vez, revela os
usos do territorio.

A arte é apontada nesse momento, como formadora e transformadora do
cotidiano, compreendida como uso do territorio e elemento formador do espaco,

movimentada pela resisténcia dos habitantes da periferia.
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V. O Uso e o Cotidiano
O morro ta cansado de aturar a policia
entrar e atirar
E, antes de ir embora, deixar no chdo o
corpo de uma mulher preta
Enquanto a familia brasileira ta distraida
com séries, redes sociais e sites de fofoca
Se entopem de droga
Televisao, celular, iFood e Coca-Cola
Tem um favelado sendo assassinado agora
Menos presidios, mais escolas
Mais livros e menos pistolas.

(Leci Brandao - Favela Vive 5)

Na atualidade da histéria humana, marcada pelo ano de 2023 no mundo
ocidental, a identidade dos moradores das periferias da cidade de Sdo Paulo é
profundamente influenciada pela cultura do consumo construida com base nos
anseios de grandes empresas e corporacfes. A escassez vivida pelos habitantes
das periferias urbanas faz com que o anseio pelo consumo assuma a proporcéo da
falta. Os artistas envolvidos com producdo musical muitas vezes evidenciam essa
realidade em suas letras de géneros como funk e o rap.

Nas grandes cidades existe uma presenca marcante de propagandas,
slogans, letreiros, teldes e demais reforcos ao consumo, a compra e ao uso de
determinadas roupas, carros, relégios, entre outros utensilios que marcam o poder
de compra de cada pessoa.

Na atualidade, os territorios tém suas dinamicas voltadas a interesses
externos como 0s objetivos do mercado financeiro, do mercado imobiliario e no
suprimento do mercado de trabalho. Os anseios do mercado global levam ao
sufocamento do territério local, como consequéncia, a populacao periférica, que esta
inclusa nas dindmicas das cidades como forca de producdo, médo de obra
transformadora, pouco consome dos potenciais que as cidades concentram. Esse
olhar que a populacéo periférica tem da cidade esta presente na musica ‘Afirmagao

de Vida’, do rapper Shawlin (2007), na qual o artista pontua que...
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A cidade tem mil e uma coisas boas de ver

De se ter, de sentir, de comprar e de vender

Porque a cidade tem vida, mas nunca ousou te dizer

Vocé nédo vive na cidade, ela que vive em voceé (...)

Eu nédo sei se eu entendi, uma coisa eu aprendi

Que esses carros ndo vao voar, vao ficar engarrafados aqui
Porque a cidade tem 6dio, mas sempre amou te dizer

Vocé ndo odeia a cidade, ela que odeia vocé (SHAWLIN, 2007)

Existe uma espécie de falta de pertencimento expressa na letra composta
pelo artista. Talvez por se perceber integrado as dinAmicas urbanas pelo elo do
trabalho, mas ndo como habitante, como cidadao, “vocé nao vive na cidade, ela que
vive em vocé."

Embora os habitantes das periferias possuam caracteristicas identitarias
especificas e Unicas, como os tracos linguisticos e as formas de ocupar e se
organizar no espaco, existe uma influéncia forte dos anseios do capital global, desde
a materialidade historica até a identidade expressa pela arte produzida na periferia.
Mesmo os artistas que denunciam as influéncias perversas do modo de producao
partem dessa realidade para resistir a ela.

Esses processos notaveis na composi¢do do espaco urbano, influenciados
pela globalizacdo, podem ser analisados teoricamente a partir da perspectiva do
conceito de territério usado, proposto por Milton Santos (1994; 2011) como a relacao
do ch&@o mais a identidade, aqui colocada como o sentimento de pertencer aquilo
gue o pertence. O territério como fundamento do trabalho, o lugar da residéncia, das
trocas materiais e espirituais, local do exercicio da vida (SANTOS, 2011, p. 14).

Na perspectiva de Santos (1998), ndo € o territério em si que figura uma
categoria de analise para a Geografia. O territorio se configura como um conjunto de
formas, ja o territorio usado é constituido a partir da acdo humana, do movimento,
da habitacdo. O territério usado como sindnimo de espaco humano, espago
habitado, espaco geografico (SOUZA in SANTOS, 2005, p. 252).

O autor pontua o territorio usado como categoria de analise central nos
processos analiticos que buscam compreender o mundo atual, a partir do olhar para
as dinamicas relacionais dos diferentes fragmentos do espaco, consequéncia da
globalizacéo perversa. Os territérios se fragmentam ao objetivar o funcionamento do
mercado internacional e, nesse movimento instrumentalizador, afastar-se das

demandas locais, internas do préprio territorio.

144



Numa cidade globalizada como S&o Paulo, onde o mundo inteiro se encontra,
€ notavel, no movimento diario dos transportes que ligam as regides periféricas aos
centros comerciais, essas dinamicas impostas por influéncias externas. As regides
especializam-se em atividades exdgenas e tornam-se compartimentos produtivos de
um mundo globalizado (SILVEIRA, 2011).

A prépria ideia de ‘compartimentos produtivos’ ja ilustra a nogdo de espago
fragmentado: cada porcéo do territorio recebe sua funcdo produtiva, seu papel no
grande sistema funcional, nesse caso, da cidade de S&o Paulo. A autora Maria Laura
Silveira, em seu texto ‘Espaco em Pedacgos’, analisa esse processo como uma
espécie de retorno a economia arquipélago, mesmo que agora sobre bases técnicas
e cientificas (SILVEIRA, 2011).

A ideia de arquipélago refere-se a diferentes ilhas, pedacos de terra rodeados
de &gua por todos os lados, isoladas entre si, sem conexao real, mas falseadas pela
interdependéncia dos processos: espacos integrados pela influéncia de objetivos
globais, mas fragmentados pela auséncia de planejamento e desenvolvimento local,
fragmentados por processos que ndo pensam o local, as popula¢des especificas e
os territorios circundantes.

A esse processo funcional fragmentado do espaco, imposto pela globalizacéo
perversa, Santos (1998) da o nome de verticalidades, pois se trata de uma imposicao
‘de cima para baixo’ do mercado internacional para os territorios, que, por sua vez,
contemplam diferentes parcelas do espaco separadas de acordo com diferentes
funcdes, mas que se integram em um conjunto funcional.

Como, por exemplo, o escoamento de mercadorias produzidas por
determinada industria localizada no interior do Brasil, que precisa transportar para
exportacdo atraves dos portos maritimos. Para isso, a industria necessita pensar a
logistica de movimentacdo das mercadorias, que necessita passar por diferentes
cidades e meios de transportes, que se conectam entre si através de rodovias para
0 obijetivo final de escoar os bens e produtos. Por vezes, porém, tais cidades nao
estdo integradas entre si para atender as demandas locais, ou seja, ndo estao
integradas realmente, na concretude do seu funcionamento, mas se direcionam para
as necessidades da industria.

Neste sentido, como elaborou a professora Maria Adélia Souza, “a ordem

global serve-se de uma populacdo esparsa de objetos regidos por essa lei Unica que
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0S constitui em sistema, caracteristica essencial do periodo técnico cientifico e
informacional, produtor de verticalidades” (SOUZA in SANTOS, 2005).

O periodo técnico cientifico e informacional foi assim nomeado por Milton
Santos (2020) para dirigir-se a atualidade do mundo depois da evolucéo tecnolégica
e cientifica que inaugurou o tempo da informacéo fluida, fortemente influenciada
pelas tecnologias da informagéo.

As tecnologias voltadas a fluidez da informacéo integram o mundo cada vez
mais, mas ndo sem uma estratégia, sem objetivos. As demandas econémicas séo
prioritarias no mundo capitalista, onde funcionam mercados financeiros que baseiam
Estados nacionais e suas rela¢des diplométicas.

Santos (2011) referencia a ideologia do dinheiro e sua necessidade
reprodutiva como contexto central de influéncia sobre as estratégias de tratamento
e divulgacéo das informacdes.

O autor sugere que, neste tempo histérico, ndo sdo mais as populacdes que
circulam o dinheiro em prol de si mesmas, mas em um processo reverso. As
populacdes passam a viver em prol do dinheiro, inseridas em uma competitividade
cultural que as destréi e fundamentam a globalizacdo como perversidade (SANTOS,
2001, p. 19-20), e o dinheiro como ideologia. O autor adverte que...

E um dinheiro sustentado por um sistema ideoldgico. Esse dinheiro global
€ 0 equivalente geral dele préprio. E por isso ele funciona de forma
autbnoma e a partir de normas. Produzindo uma falsificagdo do critério,
esse dinheiro autonomizado e em estado puro ndo existiria assim se as
condi¢des técnicas utilizadas pelas condi¢des politicas, que dominam o
periodo histdrico, ndo contassem com a possibilidade de enviesar a
informacéo. (SANTOS, 2011, p. 17)

O dinheiro sustentado por um sistema ideolégico deixa de focar nas
demandas sociais, nas necessidades das populagdes, para servir as necessidades
dos grandes mercados globais, que regem o consumo do mundo. Essa légica de
funcionamento do espaco tende a fragmentacéo na globalizacdo. O mesmo termo,
que leva o imaginario geral a pensar em uma grande “aldeia global” é o significante
do processo que divide o espaco em pedacos.

O dinheiro puro seria a reprodugéo do dinheiro com fim nele mesmo, ndo o
dinheiro voltado ao funcionamento dos comércios locais, a circulacdo e manutencao
interna dos territorios, ndo! O dinheiro com foco na reproducdo dele proprio, o
dinheiro pelo dinheiro. O elemento humano fica em segundo plano, nessa logica

capitalista.
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Para isso € necesséria a competitividade, a falta de cooperagdo entre 0s
territérios, influéncia direta do neoliberalismo. “A perversidade sistémica que esta na
raiz dessa evolucdo negativa da humanidade tem relacdo com a adesédo
desenfreada aos comportamentos competitivos que atualmente caracterizam as
acdes hegemonicas” (SANTOS, 2001, p. 20). Ha o sufocamento do territorio e seus
usos voltados as possibilidades de troca, o que faz com que as popula¢des priorizem
as relacbes com o que é externo, um usufruir e trocar com o que esta fora e nao
construir para dentro.

Aqui nota-se um forte traco da colonialidade, da metrépole colonizadora que
baseava seu funcionamento na exploracdo da colbnia, que, por sua vez, servia e
produzia para fora, em direcdo ao colonizador, uma relacdo de exploracdo e
interdependéncia funcional.

E nessa perspectiva que Santos (2011) analisa as alteracdes no territorio e
suas dinamicas de regulagéo. No texto ‘O Dinheiro e o Territorio’, o autor pontua a
evolucdo da globalizacéo e seus efeitos nos espacos habitados. Dentre as analises
elucidadas, o artigo elabora as mudancas de conteudo do territorio, que mudaram
fundamentalmente, com a globalizacao, seja o contetdo demografico, o econémico,
o fiscal, o financeiro, o politico (SANTOS, 2011, p. 20).

O uso da espaco para a troca: a troca da forca de trabalho pelo dinheiro, a
troca de mercadoria por dinheiro, de servico por dinheiro. Os espacos passam a ser
reduzidos a sua fun¢éo, aquilo que podem trocar, oferecer.

No caso do Grajau, passa a ser reduzido ao abrigo e moradia da classe
trabalhadora periférica, quando se olha para a historia de formacao do distrito no
contexto do funcionamento da cidade de Sao Paulo.

O papel que a troca comeca a ganhar € uma enorme mudanca na histéria dos
lugares e do mundo, pois desloca da primazia o papel do uso. A troca é que comanda
0 uso do territorio, revés do comando anterior da troca pelo uso (SANTOS, 2011, p.
16). Ou seja, as necessidades e potencialidades internas dos territbérios que
direcionavam 0s usos e esses usos influenciavam as relacdes de troca.

Ja com base na reproducéo do espaco capitalista globalizado, cada parcela
da Terra recebe sua funcao, muitas vezes deslocada das caréncias locais, mas, com
certeza, exercida a partir dos potenciais naturais, fisicos e humanos dos territorios,

vistos como recurso pelas grandes corporacoes.

147



7

Para além da competicdo e falta de integracdo entre os territorios, €
necessario o aparato técnico, que possibilita a fluidez dos objetos, das mercadorias
e da informacé&o, como os bancos e as tecnologias voltadas ao seu funcionamento,
as infraestruturas voltadas as logisticas de escoamento de mercadoria, as
tecnologias da informagao voltadas ao consumo e a comunicagdo: um dinheiro
autonomizado e em estado puro.

As técnicas elaboradas pelo ser humano, que avancam de acordo com o
avanco da ciéncia, também estdo voltadas e alienadas a reproducao do dinheiro
como ideologia. Logo, existe uma distancia entre o uso dessas técnicas e a
apropriacao real delas pela populagédo, que as consome como mercadoria, pois sao
pensadas para atender objetivos do mercado global e, propositalmente, ndo devem
ser apropriadas como conhecimento pelos povos, mas utilizadas como fontes de
consumo e suprimento de dados. O que também pode se aplicar aos mapas, que
acabam por integrar “as condi¢des técnicas utilizadas pelas condigdes politicas, que
dominam o periodo histérico e contam com a possibilidade de enviesar a informagao”
(SANTOS, 2011). Os mapas hoje estdo nas maos de todos aqueles que possuem
um celular, mas historicamente foram separados para grupos hegemaonicos, como
militares, gestores de estado e empresas.

Com isto, como avancgar, na pratica e na teoria, tendo em vista o0 espaco
fragmentado, globalizado, enviesado? Como alterar essa realidade imposta pelo
modo de producao capitalista?

Para Santos (2001; 2011), é através do conceito de territério usado que a
Geografia deve avancar teoricamente na busca de uma outra globalizacao.

O autor considera que a Geografia como ciéncia alcangou sua era de ouro
entre o final do século XX e inicio do XXI, pois “a geograficidade se impde como
condicao histdrica, na medida em que nada, considerado essencial hoje, se faz no
mundo que nao seja a partir do conhecimento do que € o territorio” (SANTOS, 2011,
p. 13).

O autor articula os conceitos de lugar e territdrio. Enquanto o lugar se
manifesta a partir do espaco vivido, habitado, rotineiro e cotidiano, o territorio
contempla a esfera politica que influencia diretamente os destinos da vida humana.

Neste sentido, o territério seria o lugar em que se desembocam todas as

acoOes, todas as paixdes, todos os poderes, todas as forcas, todas as fraquezas, isto
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€, onde a histéria do homem plenamente se realiza a partir das manifestacfes de
sua existéncia (SANTOS, 2011, p. 13).

O lugar articula o territorio, enquanto o territorio articula o lugar. E a nogéo de
lugar que da uso ao territorio, ou seja, que o torna categoria de analise da Geografia.
O territério usado propicia enxergar a articulacdo entre as dinamicas locais e 0s

interesses externos...

Para Milton Santos, o territério usado se constitui em uma categoria
essencial para a elaboracdo sobre o futuro. O uso do territério se da pela
dinamica dos lugares. O lugar é proposto por ele como sendo o espacgo do
acontecer solidério. Estas solidariedades definem usos e geram valores de
multiplas naturezas: culturais, antropoldgicos, econdmicos, sociais,
financeiros, para citar alguns. Mas as solidariedades pressupdem
coexisténcias, logo pressupdem o espac¢o geografico. (SOUZA in SANTOS,
2005, p. 253).

O territério usado, proposto como categoria para elaborar o futuro, busca
voltar o olhar ao que é necessario localmente, aquilo que circunda as realidades
especificas de cada territério, para que assim se possa observar as articulacdes
possiveis dentro do contexto local, regional e global.

Cada territério € focado nas suas demandas, para que assim possam se
integrar de maneira real e organica com os territérios proximos e realizar uma relagéo
global de apoio mutuo, sem deixar de lado as especificidades.

Isso parece uma esperanca utdpica e romantica, mas Santos (1994) elaborou
o0 conceito de horizontalidades para definir o espaco do acontecer solidario, em
oposicao as verticalidades impostas pelo mercado global.

As horizontalidades partem das dinAmicas entre espacos contiguos, que se
conectam entre si a partir da interacdo, da cooperacdo, voltadas a atender as
necessidades locais e, quem sabe, nessa relacdo organica e real, construir uma
nova globalizagdo, com territorios integrados verdadeiramente e ndo massacrados
por interesses de grupos especificos.

As horizontalidades existem no mundo atual, embora enfraquecidas. Talvez
um exemplo esteja na relagao de diferentes coletivos que se articulam nos bairros
do Grajau e criam conexdes reais entre si, como a ‘Associacdo Imargem’, que
auxiliou no processo de retomada da ‘Casa Ecoativa’, o ‘CAPSArtes’, que inspira o
‘Sarau das Minas’ e o ‘Atelié Aguila’, a ‘Rede Nois por Nois’, que conta com a
participacao de diferentes coletivos para a realizagao das feiras e eventos.

Uma outra globalizacdo passa pelo fortalecimento das horizontalidades...
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ao pensar na construcdo de novas horizontalidades que permitirdo, a partir
da base da sociedade territorial, encontrar um caminho que nos libere da
maldicéo da globalizacéo perversa que estamos vivendo e nos aproxime da
possibilidade de construir uma outra globalizacédo, capaz de restaurar o
homem na sua dignidade (SANTOS, 1994, p. 20).

Embora a perspectiva da localidade ndo esteja, de forma alguma, descolada
do contexto global, afinal, a Geografia reivindica um olhar sistémico sobre a
realidade, em que a escala mundial interfere na escala local e vice-versa, o que
Santos prop6e é o olhar inicialmente voltado as necessidades reais vivenciadas
pelos habitantes em seu territério habitado, para que, posteriormente, de maneira
organica, possa se integrar funcionalmente aos demais territorios.

Assim, as horizontalidades seguem um direcionamento oposto aquele

seguido pela globalizac&o perversa...

Milton Santos foi um critico severo da globaliza¢do chegando a refletir sobre
uma outra globalizacdo, denunciando aquilo que denominava de
globalitarismo. Mas foi através da retomada de dois conceitos caros a
Geografia que ele vai elaborar suas criticas aos processos que atuam no
mundo acentuando e aprofundando desigualdades sécio-espaciais: 0
conceito de territério e o conceito de lugar (SOUZA in SANTOS, 2005, p.
252).

Para esmiucar o conceito de territério, € necessario distinguir o territério de
todos, da convivéncia, do abrigo, daquele visado pelas empresas. Santos afirma que
antes o territério continha o dinheiro, regulado pelo territério usado, enquanto hoje o
contetdo do territério escapa a toda regulacdo interna (SANTOS, 2011, p. 20),
justamente pelo interesse que vem de fora e adentra o interior dos territérios.

Mas, como ocorre a auséncia de regulacéo interna? Como os habitantes dos
territérios perdem o dominio sobre as dinamicas internas? Sera um processo gradual
ou repentino? Sera de fato um modo de regulacdo e organizacado do espaco para
fins estratégicos e objetivos da ideologia do dinheiro? Como alcancar o
fortalecimento das horizontalidades?

Se o territério usado é sinbnimo de espaco habitado, articulado ao conceito
de lugar, onde o ser humano efetua plenamente sua existéncia sobre a Terra, mas
o0 conteudo dos territérios se altera com as metamorfoses do espaco capitalista,
como € possivel acompanhar essas mudancas? Em que diregcdo olhar para
compreender essas transformacdes? Onde fica a habitacéo, o poder dos habitantes
gue ocupam esse territério? Como construir e fortalecer as horizontalidades

propostas como possibilidade de analise e acéo social?
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O proprio autor deixa pistas de como pensar o uso do territorio para analisar
tais processos.

Se o territorio usado é sinbnimo de espaco habitado, pode-se compreender o
uso pela perspectiva da habitacdo, do dia a dia laboral, as dindmicas de trabalho, os
padrbes de moradia, os movimentos diarios das pessoas que animam 0s objetos,
dao vida ao territério e o preenchem de contetdo e significado.

A apropriacdo do trabalho humano é importante na regulacdo do espaco
capitalista. Para além da posse e do dominio sobre a terra, € necessario dominar o
trabalho, que transforma a terra e os objetos dispostos sobre o espaco.

Portanto, € compreensivel a importancia do foco no uso do territorio, afinal, é
nele que se fundamenta a relacéo entre sociedade e natureza. Diariamente constroi-
se a relacdo com o espaco e qualquer relacdo que escape a isso se assemelha a
um turismo, temporario, breve.

A relacdo profunda com o espaco se da pelo uso, pela identidade, pela
identificacdo com o local, pelos afetos, pelo cotidiano. Resgatar o cotidiano €&
resgatar o uso, é resgatar o lugar. Nessa perspectiva, o conceito de cotidiano é
proposto como possibilidade analitica na busca por compreender profundamente o
uso do territério.

O cotidiano passa a ser o contexto central para a compreensao do territorio e
de seus usos, pois 0 espaco € pensado de acordo com interesses especificos,
instrumentalizado e organizado para atender objetivos externos do mundo
globalizado. Porém, esse controle sobre 0s espacos necessita passar pelas pessoas
gue o animam, concretizam acfes sobre 0s objetos, ddo vida ao territorio.

A perspectiva do espaco habitado se articula ao uso do territorio. E o trabalho
das pessoas que concretiza 0 uso, é na habitacdo que se conhece o cotidiano, no
dia a dia laboral materializado a partir das a¢cdes humanas.

Por isso, a apropriacdo do trabalho humano € importante na regulagdo do
espaco capitalista. Para além da posse e do dominio sobre a terra, é necessario
dominar o trabalho, que transforma a terra e os objetos dispostos sobre o espaco.

E nesta perspectiva que o conceito de cotidiano se articula a analise do
territério usado, na relacéo profunda com o espaco pela identidade e o uso.

Olhar para o cotidiano € olhar para o0 uso, pois a vida se faz no acontecer
diario. Olhar para o espaco habitado € olhar para o uso, para as funcdes e, na

perspectiva defendida, € olhar também para o territério usado, que articula e integra
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o local e o global, permite mirar as relacdes de apropriacao e expropriagdo, mais a
possibilidade de exercer poder a partir do uso.

O conceito de cotidiano € proposto como possibilidade analitica, na busca de
compreender profundamente o uso do territério. Precisa tentativa de resgatar a arte
produzida no Grajau, para avaliar se a populacéo percebe a realidade artistica que
ali pulsa. Enfim, até que ponto essa arte mobiliza o espago e a vida das pessoas,
configura um uso do territério?

A producdo artistica pode ser encarada como trabalho, na perspectiva de
acao humana que forma e transforma a realidade? Ela mobiliza vivéncias e
identidades? Ela fundamenta acées no cotidiano e gera transformacéo? De que
forma a realidade vivida no interior do Grajau influencia a arte produzida pelos
habitantes? E como essa arte mobiliza o territorio?

Na leitura de Henri Lelefbvre (2022) sobre espaco, o0 autor aponta a
cotidianidade como elemento essencial para o funcionamento das cidades na
sociedade neocapitalista, justamente porque cada por¢éo da cidade recebe funcdes
gue visam a reproducao das rela¢des de producao, ou seja, as relacdes de trabalho,

as infraestruturas que dinamizam a cidade ao afastar e aproximar pessoas e oficios:

“O espacgo seria, desse modo, uma espécie de esquema num sentido
dindmico comum as atividades diversas, aos trabalhos divididos, a
cotidianidade, as artes, (...). Seria uma relacdo e um suporte de ineréncias
na dissociagao, de inclusao na separagado” (LEFEBVRE, 2022, p. 47).

Os processos de ‘ineréncia na dissociagao, de inclusdo na separagao’ se
assemelham na analise do espaco fragmentado, sendo um esquema dinamico que
visa objetivos externos e dificulta a regulacédo interna. O cotidiano voltado para fora
torna-se alienado, atrelado a demandas que afastam das questdes locais.

O espaco inteiro fundamenta o cotidiano, pois 0 espago geografico esta no
todo, na vida e na base material que alicergca os acontecimentos diarios.

Por essa razdo, a arte expressa de alguma maneira o cotidiano e seus
aspectos, enquanto o cotidiano também é afetado pela arte, quando inserida em um
muro grafitado ou pixado, em uma caixa de som na rua tocando uma boa musica,
numa casa que se destaca por suas cores, escritos e aderecos, pois ali se encontra
um atelié ou outro espaco cultural, um slam ou sarau na praca, proximo ao ponto de
onibus. Tudo isto altera e forma o cotidiano, assim como altera e forma o territorio,
“tudo importa, tudo tem peso sobre a cotidianidade, que revela o ‘tudo’ em questao”
(LEFEBVRE, 1991, p. 81).
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N&o ha como escapar do cotidiano. Os acontecimentos na vida individual e
coletiva estdo encerrados nele, para além dos condicionamentos politicos,
econdmicos e sociais. A natureza € cotidiana, todos os dias o sol nasce e se poe,
mas apenas a partir da abordagem critica do cotidiano € possivel perceber as
imposicbes, os condicionamentos, a alienacdo. A critica compde o esforco em
direcéo a cotidianidade.

Para que se possa romper com a abstracédo do cotidiano € necessario fazer o
movimento contrario, apropriar-se dele, percebé-lo enquanto vivido, para
fundamentar estratégias que visem a transformacao da realidade.

Tomar para si consciéncia dos condicionamentos e condicionantes, habitar a
cidade de modo atento, perceber as alienacdes que afastam do real, tomar distancia
para enxergar “a alienacao cotidiana, realidade sem verdade” (LEFEBVRE, 1991, p.
20).

E como isso se aplica na realidade do Grajau e nos seus contextos artisticos?
Por que defender que a arte forma o territorio do Grajau?

Ao olhar pela perspectiva do uso do territorio, sua ligacdo com o espaco vivido
e a construcdo da identidade, compreende-se que ha uma forte identificacdo dos
artistas com o territério em que estao inseridos.

O que pode ser percebido em nomes de coletivos como ‘Sarau do Grajal’,
‘Slam do Grajal’, materiais comercializados com a frase “O Grajau € meu Pais”, a
reafirmacéao do territério em letras de rap como ‘Grajauex’.

Eis o distrito presente no trabalho artistico desenvolvido pelos habitantes.

A arte forma e transforma o espaco geogréfico. E trabalho humano que
dinamiza o lugar, possibilita a reproducao para futuras geragdes, marca tempos e
épocas, altera a paisagem, logo, altera percepcoes.

Para Guy Debord, é na modificacdo que esta o sentido no estudo do cotidiano.
A auséncia do objetivo de transformar converte o cotidiano em algo duvidoso, pois é
objeto que “n&o se trata apenas de estudar, mas de modificar” (DEBORD, 1961, p.
01).

A producao do espaco a partir da arte € apontada como fator de identidade e
de uso, ao mesmo tempo que configura um elemento possivel para transformacgéo
do cotidiano alienado, tendo em vista que, embora o Grajau se consolide como um

distrito de intensa producdao cultural e artistica, nem todos os quase quatrocentos mil
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habitantes acessam tais produc¢des ou ocupam os locais de arte, como colocado
pelos entrevistados e 0s relatos coletados em outras publicagdes.

A escassez vivenciada por parte dos moradores afasta a importancia da arte,
da literatura, do contato com a musica, iISSO porque passam a ser vistas como
supérfluas, secundarias. N&o ha a possibilidade de investir nisso, existem
necessidades mais emergentes, gritantes, urgentes.

Dai a importancia de inserir cada vez mais locais publicos voltados a
producéo cultural, para que a populacédo perceba o potencial que existe nela mesma.
Compreenda que a expressdo humana é consequéncia e necessidade da vida, deve
ser uma possibilidade para todos. O desenvolvimento humano € essencial para
transformar as sociedades, os tempos, as épocas, as técnicas. A arte € necessaria
para que a vida ndo se enrijeca, logo ela, tdo dependente de movimento.

O dia a dia, vivenciado nas periferias de S&o Paulo, muitas vezes afasta a
possibilidade do 6cio e do descanso, isso porque na sociedade neocapitalista existe
a supervalorizacdo da producdo em massa, da vida intensamente laboral para
alcancar objetivos e metas sempre maiores. Nesse processo, outros elementos
importantes podem se perder, como as caréncias internas do territorio: o
aprimoramento cultural dos habitantes, que possuem o direito de acessar arte,
educacéo, lazer e por vezes ndo tem no Estado os aparatos que garantam tais
direitos, o que torna o trabalho autbnomo dos artistas uma possibilidade para as
vivéncias culturais fora da rotina dos moradores.

Nesse sentido, a arte se torna um modo de reconexao com o proprio territorio.
A partir da mobilizacdo e do trabalho dos artistas locais é possivel o retorno ao
territorio, o olhar para o cotidiano alienado, quando a periferia se torna centro.

As expressdes subjetivas mobilizadas coletivamente e materializadas no
espaco, nos graffitis, nas pixacbes, nas frases e letreiros, nas esculturas, nas
musicas, nas rimas, nas poesias recitadas, mandam mensagens para quem as
consome.

Esse encontro possibilita uma troca entre os habitantes. O trabalho dos
artistas do Grajau pode inspirar criticas, proporcionar o contato com diferentes
elementos culturais, mostrar que o trabalho com arte é possivel para os aspirantes,
pode alterar a paisagem e a forma como os moradores enxergam seus bairros.

Trata-se do fortalecimento das horizontalidades, da conexao dos vizinhos que

de alguma maneira estdo a evidenciar as demandas comuns que possuem por
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partilhar o mesmo territério. Torna-se, portanto, uma maneira de chamar a atencéo

para o local, na contraméao das dinamicas das cidades globais...

Ha um conflito que se agrava entre um espaco local, espaco vivido por
todos os vizinhos, e um espaco global, habitado por um processo
racionalizador e um contetido ideoldgico de origem distante e que chegam
a cada lugar com os objetos e as normas estabelecidos para servi-los.
(SANTOS, 1994, p. 18).

O trabalho mobiliza a vida e, quando direcionado apenas para interesses
externos, os territorios hegemonicos se expandem, crescem, evoluem, enquanto a
periferia permanece inchada e n&o nutrida, cheia de pessoas, mas sem cidad&os.

A arte é uma demanda local, € fome humana de consumir conteudos que
levam a refletir, a sentir, a sorrir, a criticar, a entender.

E dos espacos periféricos que surgem a luta por direitos, pois s&o territorios
daqueles que nao participam dos privilégios politicos, logo, a producéo de arte que
se materializa no cotidiano das periferias urbanas pode ser compreendida como luta
pelo direito a cidade que, como anunciou Lefebvre (2020), legitima a recusa de se
deixar afastar da realidade urbana por uma organizagdo discriminatéria,
segregadora.

O direito do cidaddo anuncia a inevitavel crise dos centros estabelecidos a
partir da segregacao, assim como aponta a necessidade de encontro e reunido. O
cotidiano aponta para a necessidade do espaco simbdlico, ludico, a necessidade da
vida social, comumente desprezadas. Os lugares e objetos devem responder a
certas necessidades, que, nesse caso, estdo aquém, como além das necessidades
classificadas, pois se revelam no tempo, (LEFEBVRE, 2020, p. 34), nas contradicdes
do cotidiano.

Por essa razao, as acdes culturais autbnomas, que provém da acéo popular,
representam a luta pela cidadania, ou seja, ndo sao mero entretenimento, séo
espaco materializado a partir da expressdo subjetiva dos agentes urbanos
periféricos, € luta e resisténcia diaria as imposicdes do cotidiano alienado.

Para Chaui...

“...a cultura possui trés tracos principais que a tornam distante do
entretenimento: em primeiro lugar, é trabalho, ou seja, movimento de
criacdo do sentido, quando a obra de arte e de pensamento capturam a
experiéncia do mundo dado para interpreta-la, critica-la, transcendé-la e
transforma-la — é a experimentacéo do novo; em segundo, é a acdo para
dar a pensar, dar a ver, dar a refletir, a imaginar e a sentir o que se esconde
sob as experiéncias vividas ou cotidianas, transformando-as em obras que
as modificam por que se tornam conhecidas (nas obras de pensamento),
densas, novas e profundas (nas obras de arte); em terceiro, huma
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sociedade de classes, de exploracdo, dominagdo e exclusdo social, a
cultura é um direito do cidadao, direito de acesso aos bens e obras culturais,
direito de fazer cultura e de participar das decisfes sobre a politica cultural”.
(CHAULI, p. 61)

Por isso, o trabalho e 0 acesso a arte necessitam da possibilidade de expandir
e manter-se ativos, pois representam luta pelo direito a cidade e os mapas se
apresentam como possibilidade estratégica nas mobilizagdes coletivas, que se
fundamentam no territorio e por isso sdo elementos de construgdo e formacao do

espaco geografico.
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VI. A cartografia e os usos: apropriacdo do territdrio como direito a cidade
Venho de um lugar,
gue néo tem traducdo em outro idioma.
Favela!
Espaco do improviso organizado.
(Dayane Verneque, 2024)

A cartografia geografica reune diversas técnicas, elementos, teorias,
classificacdes e metodologias, aplicadas a possiveis representacdes do espacgo
geografico, seja em mapas, cartas, croquis ou plantas. O que define cada um desses
produtos é o objetivo e a escala.

Os classicos mapas politicos, por exemplo, que ocultam detalhes e
representam as divisbes da superficie da Terra em nacgbes, federacdes ou
municipios. Tratam-se de mapas tematicos, que podem ser utilizados para diferentes
fins: aulas, apresentacfes, matérias jornalisticas. Apresentam a abrangéncia e 0s
limites dos poderes politicos exercidos por cada parcela administrativa do espaco,
comumente em escala pequenat®.

A cartografia é simbolo da Geografia no imaginario geral. Quando as pessoas
pensam na ciéncia do espaco, lembram-se dos mapas. Afinal, sdo eles que
possibilitam enxergar diferentes elementos e aspectos do espac¢o. Entretanto,
existem elementos essenciais para a leitura de um mapa que diz respeito a
compreensao do seu contexto histérico. Por exemplo, é importante que o mapa
possua titulo, data, a instituicdo e o profissional que o elaborou, escala, legenda,
para que se tenha informacdes como: o dado representado € atual ou ndo? Qual a
possivel intencionalidade do mapa? Para que foi elaborado e por quem? Quais as
possiveis leituras do documento?

O mapa retirado de seu contexto leva a equivocos de leitura, afinal, o objetivo,
a finalidade e a intencdo de um mapa também estéo sujeitos a conjuntura, a historia,
assim como sua forma de representacao e as técnicas envolvidas. Por essa razao,

€ necessario introduzir os mapas no movimento do tempo e do espaco. Afinal, que

15 Na cartografia, a escala depende do nivel de detalhe do espaco representado, logo, quanto maior
o detalhe, maior a escala. A abrangéncia da area ndo determina a escala; os mapas mundis, por
exemplo, possuem escala pequena, algo como 1:32.000.000 e 1:150.000.000, ja os mapas locais de
bairros possuem escala grande, como 1:5.000 e 1:20.000, isso porque apresentam maior nivel de
detalhe em area menor. A numeracdo da escala |é-se de forma inversa: quanto maior a escala, menor
0 namero, quanto menor o nimero, maior a escala.
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a cartografia se desenvolva no sentido da emancipa¢dao humana, pois nao pode ser
usada, nem explicada, sem sua base historicamente produzida (BATISTA, 2006, p.
19).

A cartografia se fundamenta na abstracdo, na logica formal, na matematica,
focada na abstracdo do concreto e na sistematizacéo a partir do raciocinio logico.
Trata-se de um antigo conhecimento, constantemente aprimorado com o decorrer
da evolucéo cientifica: com as definicbes e medidas geométricas dos elementos
representados, os calculos de escalas, as convencdes internacionais que
estabeleceram as coordenadas geogréficas organizadas em eixos (X e y), 0S
sistemas de referéncia e atualmente os sistemas de informacédo geogréfica e as
geotecnologias.

A técnica essencialmente humana esta sujeita ao movimento do tempo, a
historia, a temporalidade. A técnica nos ajuda a historicizar, isto €, a considerar o
espaco como fendmeno histérico a geografizar, isto €, a produzir uma geografia
como ciéncia histérica (SANTOS, 2020, p. 49).

O desenvolvimento da histéria vai de par com o desenvolvimento das
técnicas. As etapas evolutivas da histéria humana sdo marcadas por alteragcdes nos
conjuntos de técnicas disponiveis para dinamizar a existéncia (SANTOS, 2001, p.
25).

No fim do século XX, o advento das tecnologias da informacao acelerou o
processo histérico, isso porque sdo técnicas que ligam todas as outras técnicas, o
gue permite a comunicagao entre elas (SANTOS, 2011, p. 16-17). O que Santos
chamou de unicidade da técnica, geradora da convergéncia de momentos

(SANTOS, 2001, p. 24-25), consequéncia da globaliza¢do na atualidade...

A fragmentacéo e a globalizac@o da producdo econémica engendram dois
fendmenos contrarios e simultaneos: de um lado, a fragmentacdo e
disperséo espacial e temporal e, de outro, sob os efeitos das tecnologias
eletrdnicas e de informagé&o, a compresséo do espaco — tudo se passa aqui,
sem distancias, diferencas nem fronteiras — e a compressao do tempo —
tudo se passa agora, sem passado e sem futuro. (CHAUI, p. 62)

Logo, ndo apenas 0s mapas, mas todas as técnicas ligadas a informacéo
espacial sdo importantes para dinamizar o consumo, os fluxos de pessoas, as
demandas econdmicas das cidades. A fluidez de informacéo dinamiza o consumo.
Héa diversas possibilidades de aplicativos que utilizam mapas para facilitar o
consumo: como comprar algo pela internet e conseguir monitorar o tempo de entrega

e localizacdo da mercadoria. Entretanto, € esse dinamismo e velocidade impostos
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as grandes cidades, intensamente técnicos, que turvam a percepg¢do sobre o
cotidiano e a passagem do tempo.

Outro fator importante, para a producéo e a reproducdo da globalizacao
fragmentada, que hoje se observa, é apontado por Santos (2001) como a
cognoscibilidade do Planeta, isto é, informacfes terrenas intensas a partir das
técnicas e tecnologias empregadas para o conhecimento da Terra, sejam mapas,

imagens de satélite, fotografias aéreas...

O periodo histdrico atual vai permitir o que nenhum outro periodo ofereceu
ao homem, isto é, a possibilidade de conhecer o planeta extensiva e
aprofundadamente. Isto nunca existiu antes, e se deve, exatamente, aos
progressos da ciéncia e da técnica (melhor ainda, aos progressos da
técnica devidos aos progressos da ciéncia) (SANTOS, 2001, p. 31-32)

O capital se apropria dos conhecimentos construidos a partir da ciéncia e do
trabalho humano. O acesso aos mapas € possibilitado pelo envolvimento dos
espacos da reproducédo pelas novas tecnologias — o domicilio e 0 consumo — o que
tem permitido que a generalizacdo de tendéncias socioculturais, emanadas da
esfera da producao, oriente agilmente a acéo social (RIBEIRO, 2000, p. 14-15).

O consumo passa a ser elemento da popularizagdo dos mapas, entretanto,
nao possibilita a apropriacéo real do conhecimento cartografico, do funcionamento,
da intencédo e da profundidade dos mapas. Isso porque o uso que se faz dessas
técnicas é alienado. O uso se populariza, mas ndo a consciéncia.

O que caracteriza um uso alienado? Um uso que néo é totalmente consciente,
mas orientado por objetivos do mercado mundial, da midia, das grandes industrias,
por exemplo. Logo, as “tendéncias socioculturais emanadas da esfera da produgao”,
passam pelo trabalho alienado e pelo consumo alienado.

Na perspectiva materialista historica dialética, a alienagdo se origina da
sociedade de classes, que separa, fragmenta a populagcdo em parcelas sociais
determinadas a partir do poder e detengdo dos meios de producdo. Sociedade
significa isolamento, fragmentacdo ou atomizacdo de seus membros, forcando o
pensamento moderno a indagar como os individuos isolados podem se relacionar,
tornar-se sécios (CHAUI, 2008, p. 57-58). Quem n&o possui 0s meios de producio,
vende sua forga de trabalho, logo, seu trabalho é direcionado aos objetivos da classe
possuidora, enquanto esta necessita do trabalho alheio para manter em

funcionamento aquilo que possui voltado a producéo e reproducao de capital.
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A alienacdo é colocada como um empecilho a realizacdo humana (VIANA,
2012, p. 27), pois tudo que é produzido a partir do trabalho e do consumo alienado
torna-se alheio ao trabalhador, que nédo participa integralmente do processo
produtivo e tem, na mercadoria, 0 resultado desse processo, ndo algo que lhe
pertence e que significa a materializagéo de sua vontade e energia e, sim, como algo
qgue Ihe é estranho e ndo lhe pertence (VIANA, 2012, p. 35).

E como tudo isso dialoga com o uso dos mapas popularizado pelo consumo?
Ora, o acesso social a técnica tem ocorrido quando o poder assim o deseja
(RIBEIRO, 2000, p. 22). O mapa, como representacao abstrata do espaco real,
realizado pelas geotecnologias com fins objetivos de possibilitar e dinamizar o
consumo, privilegia determinadas informacdes e dados.

Muito daquilo que se vé em aplicativos, como Google Maps ou Waze, esta
voltado a reproducdo das relacbes sociais de producdo, o que pode ocultar
dindmicas importantes que se opdem aos objetivos do mercado mundial.

Os modos de producao se realizam por intermédio das técnicas (SANTOS,
2015, p. 02), por isso a cartografia que se faz tecnicamente é convocada por uma
geografia de mercado e de Estado, mas muitas vezes na relacdo com o mercado
(BATISTA, p. 228-229).

A disponibilizacdo do dado, tornada indiferente pela extenséo da rede técnica,
oculta a natureza do poder, que pressupfe a subordinacdo do dado ao seu
significado para a vida social (RIBEIRO, 2000, p. 20-21).

Os dados se reduzem a potenciais de consumo, e€...

“(...) permanece o estranhamento do sujeito com os lugares e as
linguagens, de modo que ndo compreende seu espago proximo, pois estes
mapas desconsideram o cotidiano, seus conflitos e também n&o explicam
a realidade que o constitui, mas, ao contrario, aprofundam a alienagao”
(BATISTA, 2020, p. 227).

A critica de que a cartografia geogréfica privilegia determinadas informacdes,
em relacdo a ocultacédo de outras, fora feita por Yves Lacoste (1993). Para as escolas
francesas dos séculos XIX e XX, o autor observa que € preciso atingir o porqué de
certos fenbmenos espaciais serem considerados dignos de interesse, enquanto
outros, que se desenvolveram da mesma forma no espaco, sobre o terreno e dos
guais todo mundo fala, ndo sdo considerados dignos de uma analise cientifica.
Essencialmente, o caso dos fendbmenos politicos e militares (LACOSTE, 1993, p.
114).
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O autor explicita que diversos gedgrafos, no decorrer do tempo, aprimoraram
suas obras e debateram sobre o espaco politico, mas critica a alienagéo da escrita
cientifica pelos interesses de Estados e de instituicbes privadas. Para ele, a
geografia dos Estados maiores € quase completamente ignorada por todos aqueles
gue ndo a executam, pois suas informac¢des permanecem confidenciais e secretas
(LACOSTE, 1993, p. 26).

Na atualidade, durante o periodo técnico-cientifico informacional, muito se
avancou nos aspectos de acesso a informacéo, pois é ela que baseia a fluidez
econdmica e social. Entretanto, muitos dos aspectos trabalhados por Lacoste
permanecem até hoje no desenvolvimento tedrico e técnico da Geografia, como o
mascaramento da utilidade pratica da analise do espaco: a estratégia (Ibid., p. 25).

A Geografia vista como conhecimento estratégico continua separada para 0s
Estados maiores e as grandes empresas, que se utilizam essencialmente de
representacfes cartograficas e de conhecimentos variados referentes ao espaco,
para, ndo apenas representad-lo com base em seus interesses, mas ordena-lo,

organiza-lo com objetivo de fluir os processos produtivos:

A abundancia de discursos que se referem ao “aménagement”6 do territorio
em termos de harmonia, de melhores equilibrios a serem encontrados,
serve sobretudo para mascarar as medidas que permitem as empresas
capitalistas, sobretudo as mais poderosas, aumentar seus beneficios. E
preciso perceber que o “amenagement” do territério ndao tem como Unico
objetivo o de maximizar o lucro, mas também o de organizar
estrategicamente o espaco econdémico, social e politico de tal forma que o
aparelho de Estado possa estar em condi¢cdes de abafar os movimentos
populares. (LACOSTE, 1993, p. 30).

Na perspectiva da presente analise € o cotidiano alienado que abafa os
movimentos populares, pois é nele que se fundamenta a producao e reproducéo do
espaco urbano. A alienacado diaria do cotidiano, conduzida pelo Estado capitalista
gue organiza o espacgo, afasta a populacdo das dindmicas de reivindicagdo. Ao
mesmo tempo, é a cotidianidade que revela as contradicdes e alienacgdes.

Os mapas aplicados a mobilizacdo cotidiana séo capazes de revelar novos
caminhos para a emancipacdo humana, e, na presente analise, a apropriacdo dos
usos do territorio.

Os mapas sao carregados de intencionalidade, possuem objetivo, método,
projeto, assim como a organizacdo do espaco urbano. Configuram documentos

importantes para o planejamento das cidades, para a ocupac¢do humana, para definir

16 Traduzido como layout, ou ordenamento de um territério, “aménagement du territoire”.
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e representar 0s usos. Logo, os mapas também representam possibilidades de a¢éo.
Se sao ideoldgicos, também apresentam possibilidades de transgredir limitacdes
gue nos imp&em linhas tedricas e politicas (BATISTA, 2006, p. 19).

Os mapas alicercam técnicas estratégicas importantes para o funcionamento
do espaco capitalista, porque carregam potenciais grandiosos de agdo. As técnicas
fazem parte da materialidade do sistema de objetos, que fundamenta o sistema de
acles, 0 que para Santos (2020) sao definidores do espaco geogréfico, sinbnimo de
territério usado.

Os dominios do sistema de objetos e do sistema de a¢cbes sdo basilares para
os dois mecanismos de acionamento do uso do territério: a tecnosfera e a psicosfera,
gue consolidam as dindmicas espaciais.

A tecnosfera corresponde a espessura técnica presente no territério, ou seja,
a quantidade de tecnologia, informacéo, ciéncia, agregada ao uso do territério para
atender as demandas de reproducao, como, por exemplo, os modais de transporte,
0s meios de comunicacao e o investimento em infraestrutura urbana.

J4 a psicosfera trata do “reino das ideias, crencas, paixdes e lugares da
producdo de um sentido, também faz parte desse meio ambiente, desse entorno de
vida, fornecendo regras a racionalidade ou estimulando o imaginario” (SANTOS,
2020, p. 256).

Ambos os mecanismos de acionamento do uso do territorio, tecnosfera e
psicosfera, séo redutiveis uma a outra, pois influenciam-se mutuamente. A técnica e
a ciéncia empregadas ao uso do territorio intervém sobre o comportamento e valores
sociais. Enquanto a técnica esta no dominio dos objetos, a psicosfera esta no
dominio das acdes.

E necessario configurar as mentes para que acolham, consintam e assumam
para si a reproducdo do uso empregado ao territério e as técnicas nele
desenvolvidas.

No contexto da grande metrépole paulistana, o Grajau possui fina espessura
técnica, pois concentra parte da méo de obra da cidade, enquanto a Faria Lima, por
exemplo, possui grande espessura técnica, pois forma-se a partir da concentracao
de prédios comerciais, centros empresariais, infraestruturas de transporte e servigos
diversos. Portanto, h& influéncia direta entre a concentracdo de informacgédo e

tecnologia, no uso do territdrio e os valores sociais a ele empregados.
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Em palestra sobre cartografia e arte no Grajau, na Escola Estadual lida Vieira
Vilela, localizada no Parque Residencial Cocaia, no dia 28 de setembro de 2023
(figura 62), foi perguntado aos alunos e educadores presentes quem ja tinha visto
um mapa do Grajau. Entre as cerca de trinta pessoas presentes, nenhuma levantou
a mao. Como é possivel, num periodo de intenso mapeamento de toda superficie
terrestre, que parte significativa dos moradores do distrito mais populoso de Sao

Paulo nunca tenha acessado um mapa sobre seu territério?

Figura 62: Palestra junto a educadores e alunos do grémio estudantil da Escola
Estadual llda Vieira Vilela, localizada no Parque Residencial Cocaia, Grajau
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Imagem cedida por professores locais, setembro de 2023

Essa caréncia de informacdo e contato com 0s mapas, numa era em que
estes estdo popularizados e tdo presentes no cotidiano, pode ser indicio do
distanciamento da técnica e das reais demandas dos territérios periféricos, o uso
alienado desse conhecimento estratégico, que para muitos ainda nao fora revelado
como fonte de mobilizag&o, conhecimento, poder e direito.

Os mapas como técnica influenciam a leitura do mundo. “Para além da
localizacao e da orientacédo, 0 mapa expressa uma compreensao sobre a realidade”
(BATISTA, 2014, p. 68).

Como representacéo do espaco abstrato, 0 mapa é uma ferramenta que vem
‘de cima para baixo’, o que condiciona a leitura espacial daqueles que leem o0 mapa

a intencionalidade de quem o confecciona.
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O mapa como modelo da realidade, ou tentativa de representacédo desta,
influencia diretamente o olhar e as a¢gbes sobre o espago representado. Trata-se de
espacializar uma atividade social, ligada a uma pratica em seu conjunto
(LEFEBVRE, 2020, p. 25).

A cartografia é separada a grupos e parcelas especificas da sociedade, o que
a leva a reproduzir um espaco de dominacao, estatico a seu uso classificado e
determinado pelo espaco capitalista, a sua tecnosfera, pois sdo mapas elaborados
com intencionalidade de representar o espaco capitalista, que se baseia na
manutencao de sua propria producao.

Os mapas como ferramentas técnicas podem ser utilizados apenas para
reproduzir a funcao de um territério, na dimenséo da tecnosfera, de forma a manter
em funcionamento a légica de reproducéo do espaco capitalista.

Como a tecnosfera se relaciona diretamente a psicosfera, o alcance
interpretativo de um mapa - ou a auséncia de contato com esses dados - pode
influenciar a forma como se enxerga o espaco representado, como este se fixa no
imaginario e no dinamismo cotidiano vivido pela populacéo.

Nesta perspectiva, a tecnosfera e a psicosfera, fundamentadas por Santos
(2020) na leitura do territério usado, dialogam com as concepc¢des realizadas por
Lefebvre (2022), para a compreensédo do espaco urbano. Sdo elas: o espaco de
representacgdo e a representacao do espaco.

Os mapas como técnica influenciam a leitura, a linguagem, o olhar sobre a
realidade, portanto, para além de definirem uma representacdo do espaco, definem-
se como espacos de representacao, pois, a partir da leitura e a utilizacdo de mapas
para fins especificos, concebe-se a realidade.

O espaco mental esta naquilo que se percebe e concebe, trata-se do espaco
de representacdo. Enquanto o espaco social trata aquilo que € construido,
produzido, projetado (LEFEBVRE, 2022, p. 40), por exemplo, a cidade e suas
dindmicas nos mapas, a representacao do espaco.

A representacao do espaco domina e subordina o espaco de representacao
(LEFEBVRE, 2006, p. 69), pois trata a esfera técnica, percebida e concebida pelas
pessoas, enquanto o espaco de representacdo dinamiza as vivéncias, as rotinas de

trabalho, estudo e consumo, os lazeres, as escolhas.
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Como representacdo do espaco, 0os mapas estdo ligados as relagbes de
producéo, a “ordem” que elas impdem e, desse modo, ligadas aos conhecimentos,
aos signos, aos codigos, as relagdes frontais (LEFEBVRE, 2006, p. 59).

Num mundo comandado pela ideologia do dinheiro e da globalizacao
perversa, € a reproducdo das relagdes de producdo que baseia a leitura de mundo
consolidada a partir do contato com as técnicas no cotidiano.

O mapa como representacdo do espaco influencia o espaco de
representacao, aquilo que materialmente influenciara a vivéncia do cidadao citadino
e como este ird perceber-se na cidade.

Os sujeitos integrados aos processos de producao cartografica nem sempre
sd0 0s sujeitos que consomem, leem e interpretam o mapa, 0 que deve ser
considerado, pois 0 mapa reune em si diversos simbolos, sinais, objetos que o
constituem como linguagem, elaborado com o propésito de comunicar ou néo.

A intencionalidade do mapa estad em quem o produz, enquanto aqueles que o
interpretam sdo condicionados aos elementos expostos e a sua capacidade de
leitura cartografica. E o controle da atividade que permite o controle do produto da
atividade (VIANA, 2012, p. 33).

Por exemplo, os mapas utilizados para o direcionamento dentro das cidades,
sejam por aplicativos ou croquis das linhas de trem e metrd espalhados pelos
terminais e estacdes, mais do que auxiliar na rota correta para um determinado
destino, de forma a manter os fluxos de funcionamento da cidade, quando
interpretados fora do condicionamento de sua intencionalidade, esses documentos
podem levar a compreensdo da magnitude do processo de marginalizacdo, um
conhecimento maior sobre os contextos em que estdo inseridos os bairros e
diferentes porgdes das cidades, as distancias e proximidades, entre outras reflexdes
gue 0s mapas podem proporcionar.

Mapas podem ser utilizados, desenvolvidos, construidos para auxiliar nas
mais diversas esferas de articulacdo social e artistica, como um meio, uma
ferramenta, “parte da explicativa tedrica sobre a realidade, ndo se encerrando como
sua sintese estrutural” (BATISTA, 2020, p. 222).

Embora os mapas constituam-se como documentos estaticos, aquilo que
representam é o0 constante movimento, pois 0 espaco geografico ndo esta

estacionado, os agentes sociais o colocam em acao.
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Por essa razdo os mapas também podem auxiliar na compreensao das
mudancas e transformacgdes no decorrer do tempo, além de fundamentar estratégias
de acdo.

S&o muitos os perigos ao apresentar o mapa apenas como uma ferramenta
técnica e ndo empregar sobre ele a analise social. Entre esses perigos estdo o
afastamento da leitura cartografica do olhar das pessoas, a observacao estatica do
mapa, que pode levar a equivocos interpretativos, também a banalizacdo da analise
social sobre o mapa, logo, um afastamento da prépria Geografia.

Utilizar os mapas apenas para identificar locais pode alienar a visao espacial
e esvaziar os diversos elementos que podem ser apreendidos a partir da cartografia,
como € apontado no artigo escrito pela professora Sinthia Batista (2020) a respeito
do estudo da cartografia em cursos de Geografia no ensino superior.

A autora entrevistou alguns estudantes durante a realizacéo de sua pesquisa
de Doutorado. Durante os relatos alegou-se que, ao utilizarem aplicativos de
orientacdo, os estudantes costumam ndo reparar no contexto espacial, mas seguir
as instrucdes de rotas dadas focados apenas em seu objetivo de chegar, o que pode
reduzir o mapa ao propdsito de identificar pontos no espaco e retirar a poténcia de
comunicacgéo contida na cartografia. ou seja, no caso, acontece uma alienacdo do
olhar sobre o espaco.

Por essa razao € importante apresentar o mapa em contextualizacdo com o0s
elementos que o integram na andlise social, para que assim ele va além da
identificacdo de locais e se transforme numa ferramenta de articulagdo, o mapa
como meio de comunicar e representar integrado aos processos histoéricos, ja que
tempo e espago sdo esferas em continuo movimento.

O mapa se constitui como processo e somente assim, integrado ao
movimento incessante das relacdes sociais, 0 mapa se realiza como um instrumento
de luta.

Apropriado pelo modo de producéo capitalista, 0 mapa é utilizado com intuito
de manter a reproducéo da producdo de produtos e relagdes sociais, ou seja, uma
forma de representar e configurar as dinamicas espaciais de acordo com a estrutura
social, politica e econdbmica vigente. O mapa compreendido como movimento torna
possivel entender porque é conveniente prop6-lo como algo estatico, como se o
préprio espaco nao fosse dinamico, como se as condi¢bes vividas no espaco

dominado e alienado fossem irreversiveis.
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A proposta de uma cartografia em movimento encaixa-se na presente
investigacdo, que pretende apresentar o mapa como uma ferramenta possivel para
articulacdo das lutas travadas cotidianamente no Grajad. O mapa como processo
institui diferentes relacGes entre saber, poder e representacdes (BATISTA, 2014, p.
32).

Quando apropriada pela populagéo, a cartografia é colocada como processo,
inserida no tempo e interpretada a partir dele. Embora va representar a tecnosfera
presente na realidade para a propria agilidade do espaco capitalista, quando é
apropriada, a cartografia e seus resultados podem alterar a psicosfera.

O fato € que os mapas, quando condicionados a analise social e a perspectiva
critica, ganham significativa e valiosa capacidade de movimentar os moradores rumo
a apropriacao de seu proprio territério e das dinamicas nele presentes, ultrapassam

as intencdes institucionais e servem as demandas populares...

“...estabelecendo-se formas de resisténcia social a sistematicidade
perversa pelos usos transformadores das novas tecnologias. Esta
alternativa pressup8e o ensino da técnica em &mbitos sociais inesperados
e 0 desvendamento de usos, também inesperados (ndo programados) das
novas tecnologias...” (RIBEIRO, 2000, p. 22)

Por essa razdo a cartografia € vista como contribuicdo possivel para a
articulacdo das demandas dos movimentos artisticos, pois além de demonstrar a
presenca desses movimentos na propria formacdo espacial do distrito, os mapas
podem representar para a populacao os locais e as abrangéncias das manifestacoes
de arte, 0S NOVOS acessos que essas iniciativas inauguram em seus cotidianos.

A arte € um codigo do espaco de representacdo, como apontou Lefebvre
(2006), o que significa que o espaco a ser representado, sobretudo, é o espaco vivido
das lutas cotidianas e 0 mapa como um instrumento de leitura social influencia
diretamente as praticas e a¢gfes sobre 0 espago, assim como a arte pode alterar a
ViSao e agao sobre as periferias.

A arte € apontada como influéncia possivel a representacdo do espaco e ao
espaco de representacdo, aliada a cartografia como processo. Assim como 0
cotidiano alienado, quando visto e compreendido, pode tornar-se -cotidiano
apropriado. E necessario dar sentido & técnica, subordinando-a & acdo conduzida
por valores. As forcas que conseguirem fazer este movimento, isto €, produzir a

mutacdo do automatismo em sentido, disputarao o poder... (RIBEIRO, 2000, p. 20).
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E nesse sentido que a cartografia produzida pelos movimentos artisticos do
Grajau se apresenta como possibilidade de apropriacéo territorial, a partir da
representacdo dos elementos necessarios para mobilizar as dindmicas culturais
existentes no distrito.

Os mapas voltados as estratégias necessarias aos movimentos de arte e
cultura podem aproximar os moradores dos trabalhos realizados pelos artistas
locais. S&o mapas capazes de mediar 0 consumo, a ocupacao, 0S usos, por isso,
demonstram-se como potenciais mediadores do cotidiano dos sujeitos sociais que
ocupam o Grajad.

A cartografia fundamentada pelos artistas do Grajal resgata a estratégia
cartografica para a mobilizacdo popular, para a construcdo de horizontalidades, de
espacos solidarios. Trata-se da técnica aplicada a objetivos da populacdo, com
intencdes ligadas a transformagéo social, & conquista de direitos.

Dessa forma os mapas passam a ter maior sentido.

As reivindicacbes e os protestos desenvolvidos no dia a dia também
modificam os sentidos da acdo social e podem ser portadores de futuras
consequéncias estruturais (RIBEIRO, p. 35), por essa razao vé-se grande potencial
no trabalho artistico periférico aliado a cartografia como estratégia.

Ha exemplos de trabalhos nesse sentido realizados em paises periféricos,
como o projeto ‘This is Not an Atlas™’ (2018), que relne cerca de 40 mapas
representando manifestacées espaciais ao redor do mundo, entrelacadas com
demandas populares que vao na contramao dos anseios hegemaonicos.

Entre algumas tematicas representadas estdo comunidades quilombolas
remanescentes de Alcantara - Maranhdo, contexto de comunidades indigenas do
Amazonas e Acre, a militarizacdo de favelas do Rio de Janeiro, mineracao nos
Andes, processos econdmicos que organizam 0 espac¢o de Valparaiso, genocidio
indigena no Equador, militarizacdo da Colémbia.

A provocacgédo de que o trabalho ndo se trata de um atlas é justamente uma
critica a cartografia tradicional apropriada pelo modo de producéo vigente. Diversos
titulos de mapas sédo antecedidos por ‘counter-cartographies’, contra cartografias,

pois sdo representacdes que, embora se alinhem a l6gica formal em sua formatacao,

17 |sto ndo é um Atlas. Disponivel em: https:/notanatlas.org/book/
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expressam certa materialidade de resisténcias, construcdes de alternativas a
exploracéo, excluséo, alienacao, trata-se de cartografias decoloniais.

A referida obra surgiu em 2018, a partir de uma iniciativa do coletivo
‘Orangotango’, que reuniu para o projeto diversos mapas criticos de dinamicas
contra hegemaonicas ao redor do mundo.

O geografo Paul Schweizer, que integra o coletivo responsavel pelo trabalho,
esteve no Brasil, em 2019, para langamento do livro na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

Em matéria no jornal decolonial Nonada, o pesquisador afirma que a obra
expressa a escrita de uma histéria social da cidade, 0 mapa como instrumento de

visibilidade e também como forma de criar presséao politica...

Ao longo do tempo, a nocdo da cartografia como registro da realidade
passou a ser contestada. Foi a partir da década de 1970 que tedricos
comecaram a propor uma contra-cartografia ou cartografia critica,
problematizando justamente o uso histérico dos mapas para a legitimacao
do colonialismo e do nacionalismo. (SEGANFREDO, 2019)

E possivel a leitura dos mapas para além das determinacées tradicionais dos
usos e funcdes dos espacos. Se as representacdes influenciam as visées que se
constroem do mundo, € necessario a apropriacdo da linguagem cartografica para
falar além do modo de producéo vigente, para romper com os padrdes institucionais
gue se engendram no espaco e dominam seu funcionamento e suas representacoes.
Ha muitas formas de representar o espaco, 0 que pode ser visto a partir das
elaboracdes de seu proprio territério por comunidades tradicionais do Amazonas
(figura tal). O mapa é uma representacdo do espaco, a0 mesmo tempo que é um
espaco de representacao.

O ser humano, ao produzir, transfere-se ao produto do seu trabalho, se
“objetiva”, ou seja, remete ao “mundo exterior’ o que é expressao do seu “mundo
interior” (VIANA, 2012, p. 26). Por isso a aproximacgao da arte e da cartografia gera
tensdes e criticas ao funcionamento do cotidiano, a espacialidade representada
tradicionalmente, a apropriacdo dos conhecimentos, a alienacao do trabalho.

Organizacdes populacionais pré-capitalistas utilizaram técnicas proprias de
mapeamento. O conhecimento espacial é uma necessidade humana de
sobrevivéncia, habitacdo, reproducdo de alimentos. Ndo se deve ao modo de

producdo a cognoscibilidade do Planeta. Deve-se essencialmente ao trabalho
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humano, ao anseio de progredir; deve-se a evolugéo cientifica proporcionada pela
educacéo e o trabalho intenso de pesquisadores.

O espaco capitalista € instrumentalizado a partir da apropriacao das técnicas,
mas 0s mapas acompanharam a humanidade antes do advento do capital e
acompanham até hoje para efetivacdo de demandas que vdo além daquelas
impostas pelo mercado global. Entretanto, é necesséario popularizar 0s usos
alternativos da cartografia para as mobilizacdes populares, aproximar essas técnicas

para o aprimoramento do olhar critico da populacéo.

170



Figura 63: Mapa da Aldeia Boa Vista, no Amazonas
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A cartografia possui limitacfes de representacdo. Nenhum espaco pode ser
fielmente representado a partir de figuras planas sem passar por distorgoes.
Mobilizar a leitura e os usos dos mapas podem gerar ainda mais equivocos de
interpretacdo e leitura do espaco real. N&o existe apenas um modo de representar o
espaco: assim como existem inimeras aplicacdes estratégicas para os mapas,
existem diversas formas de se ambientar no espaco a partir das técnicas.

Por isso a cartografia inserida no dia a dia possibilita a percepcéo do espaco
para além daquilo que € imediatamente representado. Assim como as técnicas estédo
sujeitas ao tempo, a formacgéo do espaco e da cultura também esta.

A cartografia como processo, aplicada as mobilizacdes cotidianas, é uma
possibilidade para a articulacdo estratégica dos movimentos culturais da populacéo
do Grajau, pois, se 0 espaco € construido a partir da evolugdo da técnica e a
guantidade de técnica define a velocidade dos acontecimentos, a apropriacdo e
utilizacdo desses conhecimentos podem otimizar o planejamento das acgoes.

A partir da cartografia é possivel compreender a abrangéncia das acoes
executadas pelos coletivos de arte. Os mapas podem ajudar a responder perguntas
como: quem frequenta os espagos realizados como feiras, saraus e bailes? Essas
pessoas moram em que bairros? Quais areas do distrito estdo sendo atingidas pelo
trabalho realizado? Quais bairros estdo sendo mobilizados? Isto transcende os
limites do Grajau? A partir da realidade, como expandir, crescer? Por onde pensar
estratégias para alcancar as pessoas que ndo conhecem os espacos e trabalhos de
cultura do distrito?

Trata-se de “insistir nas rupturas cotidianas historicamente produzidas e
assim constituir a cartografia como um saber estratégico instituido de sentido, o da
luta pela emancipag¢ao humana” (BATISTA, 2014, p. 485).

Afinal, embora os coletivos organizados de arte e cultura acessem o0s
fomentos publicos, ou seja, a partir do Estado efetivem os seus trabalhos, a iniciativa
dos artistas e moradores periféricos € anterior a acdo do Estado e as politicas
publicas percorrem longos trajetos historicos até se efetivarem nos bairros e distritos,
existem pela mobilizacédo ativa das reivindicacdes da populacao.

Apesar de sujeitos ao trabalho alienado diario, que possibilita a sobrevivéncia
a partir do consumo e guia a economia pessoal, existem as insistentes
manifestacbes subjetivas da arte projetada territorialmente pelos moradores do

Grajau, a partir da necessidade de romper com a alienacgéo e a violéncia vivenciada
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nas periferias com a auséncia de direitos, com a precariedade em meio ao fetichismo
da mercadoria e a luta por participagdo ativa nas decisfes que regem suas vidas,
decisbes que implicam no funcionamento da cidade, que acontecem a partir do

trabalho da populacao...

A leitura de resisténcias a opressao e a exclusdo impde o mapeamento
analitico de praticas diarias e das taticas de sobrevivéncia que tém
permitido a afirmacdo de identidades sociais até recentemente ocultadas
pelos projetos politicos da modernidade. (RIBEIRO, p. 35).

Os direitos séo historicamente construidos a partir da luta das parcelas
marginalizadas da populacéo.

J& as classes que possuem mecanismos de poder sobre as decisdes nado
precisam reivindicar aquilo que ja dispéem: mecanismos de decisdo, escolha,
movimento, ordenamento, chefia a partir da detencédo dos meios de produ¢do como
terras, transportes para locomocéo, possibilidades técnicas e tecnoldgicas, trabalho
humano.

Os mapas podem auxiliar e representar as acdes mobilizadas pela cultura
popularmente construida no Grajau, justamente porque guardam informacfes que
proporcionam a leitura dos contextos espaciais, dos fenbmenos humanos, das areas
de extensao, a localizacdo das coisas, dos objetos e, principalmente, podem ser
usados para tracar objetivos futuros, compreender as demandas, caréncias e
vulnerabilidades dos locais. Os mapas, tdo utilizados na atualidade, podem
proporcionar o aprofundamento da compreenséao da realidade.

Quando utilizados no contexto virtual sem a criticidade necesséria, os mapas
podem também levar a equivocos, como € possivel perceber a partir da pesquisa do
distrito Grajau no Google Maps. A area delimitada, que se apresenta como territorio

do distrito, € apenas uma parcela da area total (figura 64).
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Figura 64: Representacdo do Google Maps da area distrital do Grajau
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Capturada em janeiro de 2024

Os limites territoriais administrativos tratam a abrangéncia do Estado, do
planejamento urbano, das funcées econdémicas e politicas, a valorizacdo distinta das
parcelas da cidade, mas as a¢fes humanas transcendem as limitacdes, constroem
e se relacionam em redes com diversos outros territorios.

Entretanto, o que uma representacao de area tdo pequena pode comunicar?
O equivoco do dado territorial que se propde realidade pode ir parar em um trabalho
escolar, em tentativas de localizar alguém, em capas de livros produzidas por

movimentos organizados no Grajau (figura 65).
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Figura 65: Imagem de divulgacao do livro ‘Acolhendo Historias’, lancado pelo
‘Sarau do Grajal’

e | ' pcoipewn)  ACOLHENDD
MSTORIAS. || HISTORIAS  HISTORIAS

\

Fonte: Redes sociais do Sarau do Grajau

Quem define os limites? A guem eles beneficiam? Quem esta alheio a eles,
0s acessa e |é de maneira alienada a partir das técnicas popularizadas pelo
consumo?

Os mapas sao poderosas fontes de comunicacdo e informacao, por isso a
leitura critica € tdo importante. Inseri-los no contexto é essencial para enxergar o
todo.

Justamente por serem utilizados para o aprofundamento da alienacdo e da
representacdo de um espaco dominado pelo aparelhamento de mercado, os mapas
compdem documentos técnicos que podem fundamentar reivindicagbes, podem ser
aplicados como dados, justificativas para efetivacéo de politicas publicas ou acdes
promovidas a partir delas.

Se demonstram os limites impostos e 0s equivocos de leitura promovidos, a
cartografia também pode ser utilizada para demonstrar as possibilidades de
expansao e tracar os caminhos necessarios para isso.

Assim o efetivou o coletivo ‘Imargem’, a partir do projeto ‘Cartograffiti'8. Isto,
no intuito de promover e gerar, sobre o0 uso da cidade a partir do grafite, de forma a

18 Disponivel em: https://projetocartograffiti.blogspot.com/
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problematizar a criminalizagao da arte, a maneira como se ocupa as cidades e o que
esta estampado nelas.

O projeto teve inicio em 2009 e alcancou o fomento publico a partir do edital
lancado pela Prefeitura através da Secretaria Municipal de Cultura, em 2010, o “Arte
na Cidade”.

A ideia se ampliou pelas ruas a partir de estratégias tracadas pela cartografia:

A cartografia foi o principal recurso para desenvolver murais-graffiti em 21
pontos da capital: desde o extremo sul, centro-norte, centro-oeste,
terminando no centro-sul. Grajal, Santo Amaro, Reboucgas, Ponte Estaiada,
Rodoanel, 23 de maio, Luz, Radial Leste — para citar alguns dos lugares
néo-lugares onde pode se ver os murais e desenhos em cores fortes como
vermelho, azul ou amarelo; com o logo do Cartograffiti ou a palavra Ver.
(SP GRAFITE, 2015).

A presenca das intervencgdes e as obras artisticas realizadas pelos envolvidos
no projeto ‘Cartograffit’ compdem um conjunto de demonstra¢gdes que a arte pode
oferecer sobre sua contribui¢éo ativa a formagéo do espaco geografico.

Os espacos urbanos sao formados por diferentes manifestaces artisticas e
eles proprios sdo protagonistas no desenvolvimento de novas formas e estilos de
expressao, tal qual o proprio grafite, que surge como arte em contextos urbanos e
periféricos.

Algumas imagens podem demonstrar o carater de intervencdo do projeto no

Grajau (figura 66) e na cidade de Sdo Paulo como um todo (figura 67).
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Figura 66: ‘Cartograffiti’ no bairro Parque Residencial Cocaia
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Fonte: Facebook do Projeto ‘Cartograffiti’, 2013

Figura 67: Graffiti em mural na cidade de S&o Paulo

Fonte: SP Grafite, 2015
Um dos resultados do projeto foi a exposicao realizada, no Centro Cultural de

Sé&o Paulo (CCSP), entre 24 de janeiro e 29 de marco de 2015. A exposi¢ao contou

com registros audiovisuais dos locais que receberam seus trabalhos, o processo de
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reconhecimento espacial desses locais, o desenvolvimento do mapeamento e a
realizagao dos grafites.

Em reportagem da ‘Periferia em Movimento’, um dos artistas idealizadores do
projeto, Mauro Neri, relatou um pouco sobre o propésito e as implicacdes do

trabalho:

“A exposigéo € o resultado de um trabalho que reuniu renomados artistas e
representantes da cena de arte urbana, para investigar e evidenciar
esteticamente a cartografia fisica e conceitual da megalépole. Configurar
um mapa da cidade a partir da escolha de lugares a serem marcados
parece apontar para a fragilidade técnica das descrigbes fisicas e
escancarar as relacbes de poder, tanto aquelas que desenham e
redesenham a cidade, escolhendo o que se pode ver, quanto aquelas que
estdo nas bordas e nas brechas, com a convocat6ria para o0 que é preciso
ver.”, define o idealizador do ‘Cartograffit’, Mauro. (PERIFERIA EM
MOVIMENTO, 2015)

O projeto ‘Cartograffiti’ parece inspirar uma critica a prépria organizagdo do
espaco urbano, assim como as intencionalidades técnicas e aos conflitos
vivenciados na cidade. Uma exposicao localizada no centro de S&o Paulo, realizada
por artistas periféricos, pode possibilitar e convidar os habitantes das margens que
vejam, ocupem e percebam a cidade. Uma fonte de transformacado possivel para o
territrio e o cotidiano, pois sdo novas formas de olhar para o espaco e a construgao
de identidade. Alguns estudantes do Grajau puderam ver seu territério em exposi¢ao

no Centro Cultural de Sdo Paulo (figura 68).

Figura 68: Educandos do projeto ‘Grajal em Foco’, numa visita a exposicao
‘Cartograffiti’

Fonte: Facebook do projefo ‘Fé e Alegria Sao Paulb’, 2015

Além de utilizar os mapas para definir as estratégias e locais de implantacdo
dos murais de arte, o projeto utilizou mapas locais em alguns dos murais construidos,
0 que possibilitou o contato dos moradores com representacdes cartograficas nos

espacos cotidianos, suscitou apreciacdo, espantos, criticas, sentimentos de
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valorizagdo por parte desses moradores enxergando e percebendo que novas
técnicas também podem alcancar os seus locais de habitacao.

Foi igualmente possivel ver a producéo dessas obras cartograficas nos locais
do distrito (figura 69), além de observar mapas dos bairros (figura 70). Estar e
trabalhar com os mapas como obras de arte (figura 71) e vé-lo em locais inusitados
(figura 72).

Figura 69: Construcéo artistica de mapas na beira da represa Billings
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Fonte: P&gina Flickr do projeto ‘Cartograffiti’, 2012

Figura 70: Mapa dos bairros Jardim Ellus e Shangrila, exposto no caminho
entre os bairros
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Fonte: Péagina Flickr do projeto ‘Cartograffiti’, 2012

Figura 72: Arte com referéncia cartografica exposta em torre

Fote: Pagina Flickr do projeto ‘Cartograffiti’, 2012

A presenca dos graffitis provoca diferentes tensdes no espaco urbano, pode
gerar reflexdes, chamar atencdo para problemas sociais ligados a forma como se
organiza a cidade, quem a acessa, quem a forma. Pode assim inspirar, abrir o olhar
para as cores, a arte, a poesia.

Na reportagem do site SP Grafite, sdo revelados conflitos em relacdo a
participacdo do poder publico na efetivacdo das acbes artisticas do projeto
‘Cartograffiti’.
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Embora o projeto tenha sido impulsionado pelo fomento publico e diversos
painéis tenham sido desenvolvidos em diferentes pontos da cidade, programas como
o ‘Cidade Limpa’, existentes desde 2006, intervieram diretamente nos trabalhos
realizados, ao apagar painéis de diferentes projetos e artistas, dentre eles o

‘Cartograffiti’...

Constatou-se durante o desenvolvimento que ndo ha acordo na gestao
municipal em relacéo aos financiamentos e politicas: enquanto a Secretaria
da Cultura queria avancar, a Secretaria de Coordenacéo das Subprefeituras
apagava o que havia sido feito (‘'SP GRAFITE’, 2015).

Diferentes conflitos tensionam o territério e o colocam em constante
movimento. Trata-se de um espaco mudultiplo e diverso, seja na dimensao dos
municipios, dos distritos ou dos bairros periféricos.

Dentre os conflitos revelados estéo a luta pelos direitos a construcéo cultural
da cidade, a luta pela participacdo na construcdo do espaco urbano e o
reconhecimento do trabalho da populacéo periférica, em contradicdo as acfes por
parte do Estado, no que tange a manutencao das cidades e das politicas publicas
de fomento a arte e cultura.

A mesma prefeitura que possibilitou 0 andamento do projeto a partir do edital
de fomento ‘Arte na Cidade’, utiliza dinheiro e trabalho publico para apagar a arte
periférica.

A politica da ‘Cidade Limpa’ transformou paisagens artisticas em muros
cinzas, negando aos artistas, inicialmente pagos pela Prefeitura para efetivar seu
trabalho, o direito de participar ativamente da construcdo da cidade.

Nesse sentido, a partir do acesso aos mapas realizados pelo projeto, &
possivel interpretar quais os locais que passaram pelo processo de apagamento dos
murais de graffiti, onde o poder publico interveio de maneira arbitraria, quais locais
foram transformados em painéis artisticos e, logo em seguida, submetidos ao
apagamento.

Ao compreender que a raiz histérica do graffiti como linguagem artistica esta
fincada na expressédo das populagbes marginalizadas, pode-se concluir que, ao
apagar as expressOes realizadas pelos murais do ‘Cartograffiti, apaga-se a
subjetividade, o trabalho e as reivindicagdes da periferia.

Os mapas mobilizaram a efetivacédo estratégica da luta por participacdo em
Séao Paulo, em especial, ao conduzirem o planejamento dos locais que receberiam

0s murais realizados pelo ‘Cartograffiti’.
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Fato é que a cartografia pode demonstrar as alteracdes histéricas e espaciais
que, diariamente, estdo diante dos olhos dos habitantes, mas podem passar

despercebidos por constituirem processos alheios ao cotidiano alienado...

Volatil e efémera, hoje nossa experiéncia desconhece qualquer sentido de
continuidade e se esgota num presente sentido como instante fugaz. Ao
perdermos a diferenciacdo temporal, ndo sé rumamos para o que Virilio
chama de “memodria imediata”, ou auséncia da profundidade do passado,
mas também perdemos a profundidade do futuro como possibilidade
inscrita na agdo humana enquanto poder para determinar o indeterminado
e para ultrapassar situacfes dadas, compreendendo e transformando o
sentido delas. Em outras palavras, perdemos o sentido da cultura como
acéo historica (CHAUI, 2008, p. 62).

Assim como a arte e 0 espago constroem-se no tempo, as lutas por direitos
também. A construcdo de espacos publicos de lazer, cultura e arte para a periferia
ndo € anseio do mercado; o Estado. mantido pelo povo, precisa direcionar suas
acOes para a populacdo, mesmo que a economia neoliberal seja o projeto de
encolhimento do espaco publico e do alargamento do espaco privado (CHAUI, 2008,
p. 75).

E necessaria a luta pelo espaco, para que também seja garantia de direitos
da populacéo.

A luta pelo Centro Cultural Grajau, pela permanéncia da ‘Ecoativa’, o
‘CAPSArtes’ e o0 ‘Atelié da Margem’, as feiras promovidas pela ‘Nois por Nois’ e 0
local de educacéo do ‘Atelié Aguila’ encontraram-se no processo com as ac¢ées do
Estado, seja no acesso as politicas publicas ou em parcerias com instituicbes que
recebem dinheiro publico, como o0 SESC (Servi¢co Social do Comércio).

Trata-se do dever do Estado de garantir a participacao popular na constru¢ao
da sociedade, para além do que é determinado pelo mercado mundial.

O direito a participagdo nas decisdes de politica cultural é o direito dos
cidadéos de intervir na definicdo de diretrizes culturais e dos orgamentos publicos, a
fim de garantir tanto 0 acesso quanto a producao de cultura pelos cidaddos (CHAUI,
2008, p. 66).

E, quando acessados, os direitos precisam ser manejados com cautela,
compreensao e estratégia. Para isso existem técnicas voltadas a facilitar a conducéo
das nossas ac¢des no espaco. A cartografia foi utilizada para organizar as agdes do
‘Cartograffit’, ao levar em consideracdo os elementos dispostos no espaco, a

realidade de objetos materializados, as ocupac¢des humanas e a visibilidade.
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Foi tragcado um percurso a ser seguido e cada ponto de criagdo de um mural
passou por uma analise do espaco, para determinar e delimitar o melhor local das
artes criadas. Por exemplo, foram retiradas imagens do site do projeto, que
demonstram parte do planejamento espacial das acdes e suas execucoes, isso,
desde o mapeamento dos locais de exposicao (figura 73) até o planejamento do
mural, no local de disposi¢ao da obra. Uma planta foi realizada com os elementos
espaciais e a representacdo da area separada para o trabalho (figura 74). Depois

disso, foi possivel ver o mural realizado pelos artistas (figura 75).
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Figura 73: Mapa resultado do projeto ‘Cartograffiti’, com o mapeamento dos murais
espalhados por Sao Paulo

Fonte: Pagina Flickr do projeto ‘Cartograffiti’, 2012
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Figura 74: Planejamento do mural ‘Cartograffiti’, na Estrada Canal do Cocaia,
Grajau
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Fonte: Projeto Cartograffiti, 2011

Figura 75: Artistas dando vida ao mural ‘Cartograffiti’, na Estrada Canal do Cocaia,
em area pretendida na representacdo acima

Fote: Projeto ‘Cartograffiti’, 2011
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As constantes resisténcias reveladas pela arte, quando produtoras de espaco,
podem ser mobilizadas e vistas a partir da cartografia. Vive-se a luta por direitos, por
iISSO € necessario a estratégia, a visdo ampla para chegar a objetivos ainda néo
palpaveis.

O processo cartografico representa e realiza momentos, comunica algo,
mostra elementos por vezes ignorados, por isso € tdo usual e importante, nos
combates travados, para organizar uma regidao, definir a localizacdo de uma
industria, uma igreja, um parque publico.

Os mapas representam e, a partir do contato e da leitura deles, assumem
uma interpretacdo, uma ideia, um juizo. Quando demonstram a possibilidade de
construir cultura e arte, quando representam resultados da luta por politicas publicas,
guando os habitantes da periferia podem se enxergar nos mapas, € possivel, quem
sabe, inspirar para o combate, que, no caso da populacado marginalizada, se trata de
lutar por dignidade, por participacao efetiva, por construcao de boas memérias, por

respeito a identidade...

Essas mesmas pessoas, que nao sdo pintoras nem escultoras nem
dancarinas, também sao produtoras de cultura, no sentido antropoldgico da
palavra: sdo, por exemplo, sujeitos, agentes, autores da sua prépria
memoria. Por que ndo oferecer condigBes para que possam criar formas de
registro e preservacdo da sua meméria, da qual sdo os sujeitos? Por que
néo oferecer condi¢cBes tedricas e técnicas para que, conhecendo as vérias
modalidades de suportes da memdria (documentos, escritos, fotografias,
filmes, objetos, etc.), possam preservar sua propria criagdo como memoria
social? (CHAUI, 2008, p. 66)

Por melhores que sejam as intencdes de organizacdes, coletivos, ONGs,
partidos politicos, existe uma limitacdo de acdo e compreensao das demandas que
se vivem e se revelam no cotidiano. SO é possivel transformar a realidade, que se
constroi diariamente e se fundamenta historicamente, no proprio andamento do
tempo e da vida social.

Uma das tentativas de aproximar a cartografia em processo, ou seja, aplicada
e construida a partir do presente, do passado e do futuro, efetivou-se a partir de uma
oficina de mapas junto a moradores do Grajau, no dia 11 de novembro de 2023, na
‘Casa Ecoativa’, localizada no bairro llha do Bororé.

No local, foram expostos cerca de dezesseis documentos cartograficos, como
cartas topograficas em diferentes escalas, mapas de localizagc&o, uso e ocupacéo,

zona rural e urbana, movimentos artistico-culturais, todos representando o Grajau
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de certa maneira. A intencdo era proporcionar o contato dos moradores com mapas
gue mostrassem seus locais cotidianos, fora do contexto de trabalho e consumo.

A metodologia aplicada na oficina pautou-se na cartografia em movimento, o
gue direcionou a separacédo de trés diferentes grupos para realizar 0 mapeamento
do Grajau desde 1992 até o presente, a partir de trés jogos de mapas com quatro
guadrantes, em escala 1:7.000 e folhas A3.

Ap6s um longo debate sobre a utilizagcdo dos mapas nas lutas sociais, 0 uso
no cotidiano, o Grajal como territorio artistico, a aplicacdo de politicas publicas de
fomento a arte e cultura e seus resultados na periferia, 0s quatorze participantes
mobilizaram-se para a constru¢cao de mapas.

A participacéo foi timida no momento do mapeamento. Alguns demonstraram
certo estranhamento ao manusear 0s mapas.

Depois de disposta a area do distrito a ser mapeada, o grupo responsavel por
mapear a década de 1992 a 2002 referenciou-se na Billings, para localizar seus
locais de lazer e subsisténcia a partir da pesca (figura 76).

Os integrantes, que moravam no Grajad ha cerca de quarenta anos, pouco
desenvolveram no mapa em si, mas construiram uma legenda alternativa ao
referenciar os espacgos destacados.

A legenda possui trés destaques, nas cores vermelha, azul e laranja. Ha um
destaque para a Avenida Dona Belmira Marin em vermelho, que provavelmente se
tornou uma das mais movimentadas do mundo, segundo a legenda.

A referéncia a represa Billings afirma que “¢ um espago de pescaria por
diversdo, em muitos casos de comércio de peixes e serve como lazer para quem
gosta de nadar, tomar banho ou mergulhar.”

O destaque em laranja voltou-se para o Circo Escola, localizado na Avenida
Belmira Marin e instalado no distrito desde a década de 1990. E um ponto de
referéncia importante, pois se encontra na principal avenida, atende a diversas
criangas no contraturno escolar, também préximo ao Centro de Referéncia de
Assisténcia Social (CRAS Grajau).
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Figura 76: Legenda construida pelo grupo responsavel por mapear
0 periodo de 1992 até 2002

- .J! B

Capturada por Dayane Verneque, 2024

O grupo responsavel por mapear o periodo de 2002 a 2012 preencheu mais
as folhas do mapa, talvez por serem pessoas mais jovens com maior familiaridade
ao layout geral da representacdo, que fora construida com base na interface de
aplicativos utilizados comumente através de smartphones.

Outro aspecto interessante da criacdo do grupo € que a disposi¢cao do jogo
de quadrantes do mapa foi disposta de forma a induzir as escritas de “cabeca para
baixo”, contra o norte direcionador, mas na dire¢cao dos integrantes do grupo. Talvez
tenham lido o mapa melhor daquela forma.

O grupo ndo destacou a represa como area presente em seu lazer ou
cotidiano. Voltou seus destaques aos fluxos de trabalho e rotina, referenciando a
Avenida Dona Belmira Marin como facilitadora das rotas de transporte, e a Estrada
Canal do Cocaia, como impulsionadora do comércio.

Uma das participantes da oficina destacou no mapa a localizagdo do seu
trabalho e o local onde se iniciou o fluxo de bailes funks do Parque Cocaia, que, no
mapa, parece ser uma area mais vazia em habitacdo, o que pode induzir a juventude
a reunir-se para criar possibilidades de uso artistico dos espacos sem uso aparente,
uma forma de ampliar alternativas de acesso a cultura.

Um pouco desses elementos podem ser vistos na figura 77, fotografia do
mapa construido.
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Figura 77: Construcéo do grupo responsavel por mapear o Grajau entre 2002 e
2012

Capturada por Dayane Vereque em 2024

O grupo, que representou de 2012 até 2023, também destacou a Avenida
Belmira Marin como referéncia importante, além do Terminal Grajau e a Estrada
Canal do Cocaia.

Também foram destacados espagos promotores de arte e cultura, o Centro
Cultural Grajau, a propria ‘Casa Ecoativa’, a pequena capela histérica da llha do
Bororé, o Parque Linear Lago Azul.

Além disso, uma das integrantes do grupo, que néo reside no Grajau, mas ja
trabalhou no distrito, marcou no mapa uma vivéncia que teve durante aquela época:
um mutirdo realizado no Jardim Lucélia. Esse destaque revela como 0os mapas
possuem o potencial de indicar processos historicos a partir do préprio movimento
de mapeamento.

Definir um tempo limite, no caso onze anos, a ser referenciado num sé

documento, implica na leitura das mudancas, das transformacdes, da passagem no
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tempo, mesmo que 0 mapa se proponha estatico. A figura 78 traz alguns elementos
do mapa construido.

Figura 78: Destaques realizados no mapa pelo grupo responsavel
pelo periodo de 2012 a 2023

Capturada por Dayane Verneque em 2024

Algumas observacOes feitas pelos participantes durante o debate inicial
estiveram ligadas as mudancas nos nomes dos locais com o passar do tempo: a
carta topografica da cidade de Sao Paulo, datada de 1984 e retirada dos portais do
IBGE, mostrava nomes antigos de regifes, que atualmente ndo séo utilizados, mas
antigos moradores do distrito lembraram-se de momentos vividos naqueles locais,
ao observarem a carta exposta no espaco da oficina.

Também foi debatido o crescimento dos movimentos artisticos a partir do
surgimento de politicas publicas como o programa de Valorizacdo de Iniciativas
Culturais (VAI) e o Fomento a Cultura da Periferia.

Igualmente se comentou a respeito das artes visuais, de exemplo, como 0s
graffitis e murais se tornaram demarcadores do espaco, um referencial de

localizacdo, o que um participante chamou de ‘cartdo postal’.
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Algumas imagens podem auxiliar na visualizagao das atividades como foram
realizadas. A figura 79 mostra parte do grupo que mapeou o periodo de 1992 a 2002.
Também é possivel ver alguns participantes observando 0s mapas expostos, nas
figuras 80 e 81. Na figura 82, uma participante da oficina, que ficou a observar por
longo tempo o mapa da zona rural e urbana de Sao Paulo. Na figura 83, vé-se o
grupo responséavel por mapear o periodo de 2002 a 2012.

Figura 79: Parte do grupo responsavel por mapear o periodo
de 1992 a 2002

Capturadas por Sinthia Batista, 2023
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Figura 81: Alguns participantes da oficina visualizando os mapas expostos

Capturadas por Sinthia Batista, 2023

Figura 82: Participante da oficina a contemplar o mapa da zona rural e zona urbana
de S&o Paulo, retirado do Plano Diretor de 2014

Capturada por Sinthia Batista, 2023
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Figura 83: Grupo responsavel por mapear o periodo de 2002 a 2012

Capturada por Sinthia Batista, 2023

Infelizmente, o espaco da oficina foi finalizado antes que o mapeamento
conjunto pudesse ser debatido, o que deixou a discussdo em aberto. Entretanto,
alguns acontecimentos revelaram resultados interessantes: foi solicitado por
participantes da oficina, profissionais do ‘CAPS’ (‘Centro de Atengéo Psicossocial’),
gue um espaco semelhante fosse realizado junto aos funcionérios e usuarios do
‘CAPS Parque Cocaia’, no contexto do bairro e do distrito, para espacializar e tornar
visiveis algumas dinamicas ligadas a vida cotidiana dos usuarios, com objetivo de
reduzir a vivéncia em ambientes de contato com a violéncia, o uso de substancias
ilicitas e outras vulnerabilidades.

O interesse do servico social pelos métodos ligados a cartografia demonstra
o poder estratégico da Geografia, cuja razdo de ser esta ligada a melhor
compreensdo do mundo para transforma-lo e pensar o espaco para que nele se
possa lutar de forma mais eficaz (VESENTINI in LACOSTE, 1993, p. 8-9).

Uma oficina ndo é capaz de suprir as demandas que emanam do afastamento
das leituras dos mapas de seu poder estratégico ou do uso alienado que se faz da

cartografia impulsionadora do consumo. Nem mesmo € capaz de resgatar as
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potencialidades que existem nos territorios periféricos das grandes cidades e como
estes se constituem como tabernaculos das forcas transformadoras da realidade:
sdo as periferias que anunciam as possibilidades de ac&o para alterar o cotidiano
alienado, a partir da vida que pulsa além do trabalho produtivo, além do consumo,
além do capital.

Entretanto, sdo espacos como esse que podem demonstrar o nivel de debate
sobre determinados assuntos e mostrar quais caminhos podem ser trilhados para a
popularizacéo da leitura cartografica. Afinal, um mapa néo significa nada para quem
nao o compreende, assim conforme um livro para quem néo sabe ler (LACOSTE,
1993, p. 37-38).

Sem o contato direto com as pessoas, ndo € possivel compreender até que
ponto as prospeccoes tedricas se relacionam com a realidade vivenciada nas
periferias.

A partir desse contato, novas estratégias podem ser articuladas. Afinal de
contas, embora algumas pessoas utilizem os mapas sem grande apropriacdo de
suas técnicas e potencialidades, ha grupos que percebem, na cartografia,
ferramentas de agao e transformacgao planejada, como é o caso do projeto ‘Um Pais
Chamado Grajau’, desenvolvido por estudantes da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Padre José Pegoraro, em 2019, na continuidade ao projeto ‘Grajau:
onde minha histéria comega’, realizado pela escola, em 2013.

A escola, localizada no Parque Cocaia, desenvolveu um projeto de cartografia
afetiva, que se baseia na espacializacdo dos afetos, das emocdes, das conexdes
mais subjetivas com o espaco.

A patrtir do trabalho de professores de Lingua Portuguesa, Geografia, Lingua
Inglesa, Informatica, Ciéncias e Arte, foram pensadas cinco frentes de atuacéo para
mobilizar os estudantes: Meio Ambiente e Saude, Histéria do Bairro, Arte e Cultura,
Assisténcia Social e Educacéo.

Os resultados dessa intensa mobilizacdo estdo disponiveis em um site'®,
construido pelos alunos, que reiine um mapa colaborativo com referéncias a seus
afetos e vivéncias no distrito (figura 84).

Também existe, disponibilizado, um video documental, resultado do projeto
de 2013, ‘Grajau: onde minha histéria comecga’, elaborado a partir de filmagens das

19 Endereco: https://sites.google.com/view/umpaischamadograjau/p%C3%Algina-inicial?authuser=0
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favelas do Grajau, com relatos de moradores objetivando contar a histéria do distrito,
falar de sua realidade atual, de personagens reais das lutas travadas cotidianamente
no territério, por moradia, por saneamento basico e acesso a servi¢cos basicos como
educacéo, saude, trabalho digno e mobilidade.

A propria escola Padre José Pegoraro € apontada como resultado da
mobilizagao periférica, na aba do site ‘A Escola’, onde se apresenta a historia da
instituicdo, colocada como consequéncia da luta de maes do bairro, que ocuparam
um terreno baldio para reivindicar do poder publico a criacdo dessa escola,

inaugurada no local, em maio de 2001...

“Desde sua inauguragédo, a EMEF Padre José Pegoraro procurou aliar o
seu Projeto Politico Pedagdgico as ideias de educac¢éo popular, territorio de
aprendizagem e pedagogia de projetos. Isso quer dizer que nossos
professores e grupo gestor procuram articular as aulas com processos
formativos que explorem as potencialidades do lugar onde vivemos, da
histéria a qual pertencemos e do futuro que pretendemos construir. (Site
‘Um pais chamado Grajau’, 2019)

O trabalho realizado, por iniciativa dos docentes aliada a acdo estudantil, em
2019, mobilizou diversos bairros do distrito, como o Parque Cocaia, onde a escola
se localiza, de onde visitaram a Cooperativa de Trabalho e Coleta do Parque Cocaia
(COOPERPAC) € o bairro Ilha do Bororé.

Também visitaram a ‘Casa Ecoativa’, o Jardim Primavera, ao lado do Grajad,
e o CAPSArtes. Isto, além do Jardim Gaivotas, do Parque Residencial dos Lagos,
Jardim Lucélia, Vila Natal, Parque Séo Paulo, Parque Grajau, Jardim Eliana, Parque
Residencial Cocaia, Cantinho do Céu.

Todos referenciados no mapa elaborado, com pontos de instituicbes de
educacéo formal e alternativa, como o Circo Escola e o Instituto Anchieta. O projeto
proporcionou o0 contato dos estudantes com a esfera técnica e metodoldgica da
cartografia e outras areas do conhecimento, como as linguagens, parte das
dindmicas ‘naturais’ do distrito, as esferas bioldgicas e sociais do entorno.

Em boa parte das etapas metodoldgicas descritas no site, 0s alunos puderam
utilizar seus aparelhos celulares, ao capturar imagens, videos, marcar localizagdes,
visualizar o distrito, desde os mapas digitais. Foi a partir da utilizacdo do programa
‘Map Hub’, com mapas interativos e participativos, que os estudantes elaboraram o
resultado do projeto, com referéncias as suas residéncias, as areas de lazer,
assisténcia social, acesso a servigos basicos, 0s espac¢os educativos e de promoc¢ao

da saude, mais as areas de protecdo ambiental.
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Figura 84: Mapa elaborado pelo projeto ‘Um Pais Chamado Grajau’

» ® Meio Ambiente
» © Arte e Cultura
» @ Saude

» @ Moradia

» ® Assistécia Social

TR

Captura de tela em 202 por ayane Verneq(j

O projeto, em 2020, recebeu o Prémio Paulo Freire, da Prefeitura de Sao
Paulo, e 0 4° Prémio Territorios, do Instituto Tomie Ohtake, em 2019, o que vale
ressaltar, embora estes ndo sejam os maiores e melhores resultados da iniciativa.

Existe um potencial de mobilizagdo muito grande no ensino de cartografia,
ndo apenas no contexto escolar, mas também no sentido de possibilitar o uso
consciente das ferramentas cartograficas, os aplicativos, os mapas, até mesmo as
fotografias localizadas, para movimentar as acdes cotidianas na direcdo do
reconhecimento territorial.

Os mapas ndo sdo inocentes, possuem intencao e por isso mesmo podem se
voltar a apropriacdo daquilo que é vivido ao redor, porém, antes ignorado. Conforme
esclarece a aluna Mayra, integrante do projeto:

“Nosso trajeto era casa, escola, escola, casa, sé! A gente ndo conhecia o
bairro mesmo, depois que esse projeto se abriu e a gente ta dentro dele, ta
ajudando muito a gente, a gente ta conhecendo varios lugares.” (Estudante
Mayra, integrante do projeto ‘Um pais chamado Grajau’, 2019)
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Na fala da estudante, € possivel perceber o potencial de transformacao do
cotidiano a partir da apropriagdo das dindmicas territoriais que até entdo estavam
alheias a ela. Ha uma real mudanca nos espacos concebidos e percebidos, que, ao
serem mapeados, adquirem dimensao gréafica, visual, representada, ou seja, 0S
espacos, que passarao a ser vividos, se modificam.

E nessa direcdo que se fundamenta a afirmacdo de Lefebvre (2006) ao
considerar que a representacdo do espaco domina e subordina o espaco de
representacao: a partir da materializacao técnica do espaco, elementos sao lidos,
vistos, percebidos, o que pode alterar as vivéncias, abrir caminhos para novos
acessos, para novos olhares, para novos usos no cotidiano. Assim, apresentam-se
novas possibilidades de reivindicacao de direitos e de participacéo.

Todas as etapas de realizagcdo do projeto, desde as visitas a locais de
promocdo artistica e cultural, até a prépria identificacdo do distrito, através dos
mapas, instigaram e desenvolveram o olhar critico com a cartografia e o espaco
representado. Demonstraram a complexidade contida nos processos de
mapeamento, que ndo se reduzem a uma representacao final, estatica, imével,
cartesiana. Estédo inseridos em contextos maiores, que vao desde a observacéo do
espaco real, passam pela coleta de dados e seus tratamentos, a revisdo, a
distribuicdo e organizacdo dos elementos, com o refinamento do produto final, com
a legenda, os simbolos, as cores. A verdade é que o0 mapa € sempre muita coisa.

Ao enxergarem fatores da realidade antes ignorados, os estudantes e
moradores do Grajau foram capazes de ampliar o seu olhar sobre o territério que
habitam e as possibilidades de acéo existentes.

Essa apropriacao do territorio, a partir da mudanca nos modos de enxergar e
concretizar 0os seus usos, reside nos objetivos tracados pelos professores que
idealizaram o projeto, como afirma o docente de Geografia da escola, o professor

Carlos Amorim:

'Um Pais Chamado Grajal’ surgiu a partir da analise de alguns documentos,
esses alunos tiveram acesso aos indices onde o Grajau figura entre os
piores indices do desenvolvimento, e a partir do momento que os alunos
tém contato com esses indices, com esses ndmeros, gera uma certa
angustia, né? E eles comecgam a falar: como mudar isso? Ai surge o papel
da cidadania. (Professor Carlos Amorim, ‘Um Pais Chamado Grajad’, 2019)

A cidadania dialoga com a possibilidade de participacdo cidada na

construcéo dos territorios, ou seja, trata-se de uma integracéo entre as pessoas € 0
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espaco. Desse modo, ndo ha como fugir do espaco local, onde as experiéncias
cotidianas se fixam e expandem.

Por isso havia a preocupacédo dos professores com trabalhar a partir do olhar
dos estudantes sobre as experiéncias possiveis dentro do territério. Uma precisa
maneira de agir sobre a identidade e mobilizar novos elementos de significacao para
as relacOes estabelecidas com o espaco, com o trabalho dos artistas locais, dos
promotores culturais, sem duvida, uma forma de estreitar lacos entre os moradores.
A reunido e a troca entre os habitantes decerto amplia os acordos, 0s acessos, 0s
conhecimentos, os contatos.

E a possibilidade e o anseio de transformacdo que impulsionam o trabalho
dos professores voltados para os potenciais do proprio distrito com objetivo de
elaborar, junto dos estudantes, novos caminhos, novas alternativas, novos rumos
para essa juventude periférica, também com a elevacdo da autoestima da
populacdo, mais a valorizacéo do trabalho da periferia.

A cartografia torna-se instrumento de mediacdo e ndo o resultado principal.
Trata-se de um uso estratégico da técnica sobre o espaco pensado e planejado.

Existe um claro objetivo por parte dos professores, quando decidem dividir
em grupos os estudantes, para levantarem informacdes importantes sobre
elementos vivos na realidade do distrito, decidirem quais lugares irdo visitar, quais
assuntos irdo trabalhar, com o propdsito de construir conhecimentos ligados a
contetdos escolares e a expandir a visdo que os alunos tém de seu proprio territorio.

A cartografia apenas retne e possibilita o processo de representacdo e
planejamento das mobilizacdes. Trata-se de processo, de movimento, de construgcao
histérica, de instrumento de luta, porque constrdi novas possibilidades nao 6bvias,
nao entregues, construidas a partir da iniciativa da periferia e do cotidiano vivido ali.

Embora as dindmicas urbanas empurrem os moradores para uma rotina em
gue pesa o fardo de morar longe dos grandes centros, de ter um transporte publico
precarizado, de ser parte de uma massa numerosa de pessoas sofridas
compartilhando os mesmos espacos em fluxo nos mesmos horarios, a cartografia e
as mobilizacbes artisticas abrem os horizontes para mostrar que se pode mais e
melhor, que existe muito mais do que apenas os fatores negativos que conduzem as
periferias aos objetivos dos centros globais.

Assim, conforme os mapas nao sao estaticos, mas devem ser inseridos em

seus contextos temporais, historicos, a realidade espacial também é modificada a
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partir das lutas travadas pelas populacdes que necessitam e reconhecem seus
direitos. Mais do que forga para executar arduos servicos, a periferia concentra muita
poesia, beleza, encanto, talento, criatividade, arte.

Por essa razéo, o direito a cidade € integrado a producdo do espaco, pois
solicita novas configuracdes, novas possibilidades, a partir da realidade disposta.

A luta por direitos é sempre uma luta pelo que ndo se tem, em oposi¢ao e
consequéncia do que ja esta posto.

Numa realidade urbana consolidada a partir da reproducéo das relacdes de
producdo, estruturalmente desiguais e fragmentarias, voltar o olhar para o interior do
territério e agir no sentido de desmembrar novos usos, € lutar pela consolidacéo de
direitos a cidadania, ao pertencimento, a participacdo, a mobilizacdo, ao
reconhecimento, a valorizacdo, ao acesso a arte, cultural, esporte, lazer, saude, ou

ao menos auxilia na identificacdo das necessidades latentes...

O direito a cidade, significa, portanto, a constituicdo ou reconstituicdo de
uma unidade espaco temporal, de uma reunido no lugar de uma
fragmentag&o. Ele néo elimina os confrontos e as lutas. Ao contrario! Essa
unidade poderia ser nomeada segundo as ideologias: o “sujeito” (individual
e coletivo) numa morfologia externa que lhe permita afirmar sua
interioridade. (LEFEBVRE, 2022, p. 34)

Lefebvre aponta a importancia da centralidade na construcdo do direito a
cidade, pois a centralidade é qualidade e propriedade essencial do proprio espaco
urbano. Voltar-se para o externo, no momento de impulsionar as agdes, enfraquece
a centralidade, que, no presente caso, € o Grajau e sua intensa producéo artistico-
cultural.

Tudo conquistado no distrito resulta da luta e da garra dos moradores, desde a
moradia, as escolas, as politicas publicas. Os direitos sdo conquistados a partir da
identificacdo de necessidades e a peleja por supri-las.

Para Chaui essa é a...

Unica forma socio-politica na qual o carater popular do poder e das lutas
tende a evidenciar-se nas sociedades de classes, na medida em que 0s
direitos s6 ampliam seu alcance ou s6 surgem como novos pela acéo das
classes populares contra a cristalizacao juridico-politica que favorece a
classe dominante (CHAUI, 2008, p. 68)

Se a luta das classes populares estagna, cessa a conquista de direitos. E
necessario avancar sempre e cada vez mais, pois as politicas sociais de afirmacéo

dos direitos econémicos e sociais, contra o privilégio, e as politicas culturais de

199



afirmacgéo do direito a cultura, contra a excluséo cultural, constituem uma verdadeira
revolucdo democratica no Brasil (CHAUI, 2008, p. 75).

Por isso evoca-se a cartografia para mobilizar estrategicamente a luta por
direitos, para construcdo da possibilidade de produzir o espaco voltado as
necessidades das classes populares.

As mesmas ferramentas apropriadas pelo capital para dinamizar o consumo
e fundamentar representacdes estanques podem e devem ser dispostas nas maos
da classe trabalhadora que conduz e forma a cidade.

Se nem o Estado, nem as instituicdes privadas, alcangcam as profundas
lacunas do Grajau, a populacdo local, que se constitui como a mais numerosa da
cidade de Sao Paulo, se movimenta para construir coesao e estratégia, no intuito de
preencher essas faltas.

Embora, tanto o Estado, quanto as instituicdes privadas, se beneficiem do
trabalho e do dinheiro dos habitantes da periferia, se a prépria populagcdo néo grita
e ndo movimenta 0s seus anseios, a conquista de direitos se encerra, pois, para
além de fazer parte dos seus interesses comuns como vizinhos, € no cotidiano que
se revelam as necessidades e as possibilidades de a¢éo, € do chdo que se constroi
algo sélido, basilar, efetivo.

No dia 21 de setembro de 2023, a pedido da gestéo escolar, resultados desta
pesquisa foram compartilhados com docentes da Escola Municipal de Educacéao
Infantil Canal do Cocaia.

A partir desse encontro interessado na atuacdo dos trabalhos com arte,
cultura e educacao no distrito, os professores da escola entraram em contato com o
‘Atelié Aguila’, localizado no proprio bairro Parque Residencial Cocaia.

Visitaram o ‘Atelié’ no dia 06 de outubro de 2023. Compartilharam propadsitos
com o artista responsavel pelo projeto e firmaram um acordo para a construcéo de
um atelié de arte dentro da escola e dedicado a trabalhar com os alunos a partir de
linguagens artisticas, além da troca de experiencias e demais realizacfes de
atividades com artistas e projetos locais levados a escola.

O trabalho realizado junto ao ‘Atelié Aguila’ dificilmente seria divulgado pela
grande midia, pois ndo h& interesse de parte dela em noticiar e propagandear,
guando se trata de producao cultural periférica.
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Somente a partir da expansdo da informacgdo particular e da troca de
conhecimento local que encontros do tipo sdo passiveis de acontecer, revelando
NoVOoS Usos, praticas e possibilidades a populacéo periférica da cidade.

A EMEI Canal do Cocaia esta a cerca de quatrocentos metros do ‘Atelié
Aguila’, mas a falta de informac&o sobre a existéncia do trabalho realizado no local
dificulta e até mesmo impossibilita 0 encontro e a troca entre os interessados.

As dinamicas que ocorrem no espaco sao mais bem direcionadas quando
levam as espacialidades em consideracéo. E importante conhecer e compreender
0s contextos locais, 0s movimentos internos do préprio territdrio, 0S UsS0s possiveis
a partir da construcdo cotidiana de arte e cultura regionais, para dinamizar, fazer
acontecer, somar e multiplicar os trabalhos de interesse comunitario, social, coletivo,
realizados pela e para a populacéo periférica da cidade, no caso, em especial no

distrito do Grajau.

201



CONSIDERACOES

A formacdao historica da cidade de S&o Paulo conduziu, desde o principio, o
Grajau pelos caminhos da marginalizacdo. O distrito se constitui como territério
essencialmente periférico, caracterizado pela numerosa populacéo, a favelizacao, a
concentracéo de mao de obra da populacdo com baixo poder aquisitivo, a distancia
dos centros econémicos. Sob a influéncia de tais elementos, muitos grupos artisticos
organizados no territério se apropriam de técnicas e ferramentas para mobilizar
projetos, construir conhecimentos, divulgar os trabalhos realizados.

Dentre as técnicas utilizadas esta a cartografia, popularizada pelo consumo
no periodo atual de intensa producéo tecnolégica e fluidez da informacao. Talvez,
por isso mesmo, a cartografia seja identificada como ferramenta possivel para a
articulacéo local.

A aproximacgdo entre os elementos cartograficos e a populacdo ensina
Geografia, mesmo quando néo pretende. Trata-se de uma contribuicdo palpavel da
ciéncia geografica para as causas populares.

Os movimentos, que buscam contribuir para a consolidacdo da cidadania
cultural a partir da producdo artistica no Grajal, precisam pensar e agir
estrategicamente sobre o espaco. Ha inimeros desafios impostos pelas condicbes
socioespaciais, por isso a sistematizacdo de informacdes € importante nos
processos de planejamento, de sintese e compreensdo dos contextos onde atuam
ou pretendem atuar.

Os mapas contém e fornecem inUmeras contribui¢cdes possiveis, mas, quando
utilizados para reproduzir as l6gicas da alienacéo cotidiana, podem aprofundar as
desigualdades a partir da manutencdo das relagdes sociais de producao
dominantes.

Por isso é importante 0 manuseio dos mapas a partir da leitura do tempo,
retira-los da condicdo estatica e aplica-los sobre os desdobramentos espaciais.
Nada se faz fora do tempo ou do espaco, que sao ininterruptos, continuos,
imparaveis, por iSso 0s mapas nao conseguem escapar a distor¢cdo: se propdéem
estaticos, quando na verdade representam movimentos incessantes.

Os mapas mobilizam as pessoas envolvidas nas suas feituras e realizagoes.
Podem inspirar provocacfes para aqueles que os leem, podem basear acdes
planejadas, sdo documentos possiveis para a organizacdo dos mais diversos

projetos.
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A cartografia pode revelar coisas nunca antes vistas pelas pessoas em seus
proprios territorios, basta o olhar atento, a utilizacao e a producdo adequadas. Olhar
para os mapas do Grajau € olhar para a hipétese de que a arte é formadora do
espaco geografico, a partir da territorializacéo pelo uso, pela atividade humana, pela
habitacdo, pela mobilizacao politica no cotidiano.

O acesso as politicas publicas de fomento, que possibilitem a continuidade
dos projetos realizados nas periferias, é resultado de luta, reivindicacao, organizacao
e empenho dos moradores.

O processo e 0s contextos politicos de elaboracédo das leis, como o Programa
de Valorizacao a Iniciativas Culturais (VAI), a Lei de Fomento a Cultura da Periferia
ou o Programa Territério Hip-Hop, apontam a importancia da organizacdo popular
na construcdo politica e o impacto na vida da populacdo gerado pela atuacdo do
poder publico frente as demandas reais que existem nas cidades.

A propria criacdo da Area de Cidadania Cultural, na Secretaria Municipal de
Cultura de Sao Paulo, em 2013, demonstra que as gestdes municipais conhecem as
condi¢cBes vividas pelas populacdes periféricas, no tocante a falta de acesso aos
aparelhos institucionais de promocao artistico-cultural.

Investir naquilo que j& se realiza nos territorios periféricos fortalece os
trabalhos autdnomos dos moradores, ao mesmo tempo que poupa o trabalho do
poder publico. Este entra com o recurso e a fiscalizacdo, enquanto é a populacéo
guem entra com todo o trabalho.

De fato, ninguém conhece melhor o cotidiano local do que quem o vive. E
voltar os olhos aos territérios periféricos da cidade é importante e significativo,
também no sentido do fortalecimento social da populacdo local e o atendimento a
suas proprias demandas.

Cabe, porém, pensar com distanciamento a atuacéo do Estado nas periferias.
Igualmente € necessario pensar sobre a consolidagcéo das politicas de investimento,
que, mais do que permitir a realizagdo dos projetos, possam torna-los permanentes.

As entrevistas realizadas com os artistas envolvidos nos coletivos ‘Casa
Ecoativa’, ‘Associacao Imargem’, ‘Rede Nois por Nois’ e o ‘CAPSArtes’, revelaram e
utilizaram alguns investimentos privados nos projetos de arte materializados no
Grajau, investimentos de organizagdes tais como a Casas Bahia, fundagéo familiar
Be The Earth, o Instituto Camargo Corréa, Endurance Emprises e a Brazil

Foundation. Isto, além de projetos firmados com escolas privadas interessadas nas
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atividades desenvolvidas no distrito e contratos junto a instituicdes do Sistema S,
como SESC e SENAC.

O envolvimento e o interesse do setor privado, nas producfes artisticas
periféricas, ao mesmo tempo que indicam uma atuacdo contraditoria dessas
instituicdes, que normalmente nao agem em fungéao das demandas sociais e, quando
agem, sdo impulsionadas por interesses proprios. De outra parte, também indicam
0 potencial terrivel que existe nas manifestacdes artisticas e culturais das porcdes
marginalizadas da populacéo.

E melhor a alianca com o préprio povo local do que estar contra ele, ja que
séo eles que produzem e consomem o que é produzido. E aquilo que produzem é
instigante, belo, estarrecedor, inebriante, inspirador.

E necessario recurso financeiro para manter ativo os projetos, assim como é
preciso estratégia e planejamento. O acesso a investimentos publico ou privado,
garante a concretizacao de direitos, de participacéo, de construgéo de cidadania, de
pertencimento, de fortalecimento da identidade, por isso é necessario a ampliacéo,
a consolidacao, a organicidade desses investimentos.

Ainda que a arte seja solta, livre, subjetiva, ela se materializa no espaco
capitalista, ela é formada a partir dele, mesmo quando luta para altera-lo.
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